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٠‏ هذا الكتاب إضافة جديدة فى مجال الدراسات اللغوية بشكل عام وتعليم اللغة الفارسية 
. بشكل خاضن:» حيت قطرين جانيا نظريا تناول فيه المؤلف أحدث نظزيات المدارس 


الصوتية فى كل من إِنَجلكوا وأمريكاء وآخر عمليا تناول فيه تطبيقات على مفردات 
اللغة الفارسية : وقد قسم المؤلف كتابه هذا إلى قسمين رئيسيين: القسم الأول تضمن . 
أربعة فصول تناول فيها مُقدمة لحركة الموجات الصوتية. مصحوبة بلوحات تخطيطية 
لجهاز النطقيوأعضاته: ثم وصف مفصل للأصّوات:الصاتتة والصامتة: والمجهورة. ' 
والمهموسة: وظواهر الطول والسدة؛ والمتغيرات الصونية: واليات النظق المفتوجة 


7 لمعه واحي: لحك كاد ١‏ لااصسوات الخارسية. 


الفارسى» وأنماطه: والملاقة التوزيعية بين عناصره الصوتية .ثم ديل الكتا : 
للمصطلحات اللغوية الوازدة فى متنه؛ أحدهما (إنجليزى-فارسى)» والآخر سس 
إنجليزى). ١‏ 1 
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حمدى إبراهيم حسن 
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- محمد ثور الدين عبد المنعم 
- الطبعة الأولى ٠٠١0‏ 


هذه ترجمة كتاب: 
آواشناسى زبان فارسى 
تأليف : يد الله ثمرة 
تهران : مركز نشر دانشكحاهى » جاب 


حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة. 
شارع الجبلاية بالأويرا - الجزيرة - القاهرة ت: 7507557 فاكس: 7١08١44‏ 
)لجع أل بعكناه1] هزعم 0 .اد ولزه لدان © راك 
4 :10 181-73523906 


تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تعديم مختلف الاتجامات والمذاهب 
الفحرية للقارئ العريى وتعريفه يها والأفكار التى تتضمنها هى اجتهادات أصحايها 
فى ثقافاتهم ولا تعير بالضرورة عن رأى المجلس الأعلى للثقافة. 
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مقدمة الطبعة المنقحة الثانية ا م ا ا 
مقدمة الطبعة المنقحة الأولى حا 0 الا للك لعو امار اد ول ا 1 


القسم الأول : الخصائص النطقية للأصوات الفارسية 


الفصل الأول : تقديم ا ا ا 
ماهى الموجة الصوتية ؟ و 1 ل ا 
الفصل الثانى : أعضاء الكلام 00000 0 غظ5 
الرئتان 0 


نطق الضافت ا 21111110 
آلية النطق المغلقة 100000( 


آلية النطق المفتوحة و ا 
النطق الناقص أو الجزئى 6[ [ز1ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ |[ ؤ|ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز ز ز [ ز[  [‏ 000 
مخارج الصوامت الفارسية امل روم موا ميو اواو كوأ انها لأ لان مواد و او داواي 
الفصل الرايع : التوصيف الصوتى لأصوات اللغة الفارسية 00 
الصوامت عه لام وا ور اطق 6 لقو مرك قم ا مي ل لواف 2 ماعن 6 لان 
الصوامت الانفجارية و ا ا و 0 
الصوامت الاحتكاكية ماقرا ا قو افو ل وو ا 0 
الصوامت الانفجارية الاحتكاكية ل ل ا 
الصوامت الأنفية ا 0 ا 


تصنيف الصوائت الفارسية 100 


التووضبيت الضوق للصوانك الفاوشية 0 


الضبوانت المرزكية 211111111 
ملاحظات حول الصوائت اح هعتمو اه لاه ماعو ك6 او ار الكل ممه د انا 


القسم الثانى : الخصائص التوزيغية للأصوات الفارسية 


العناقيد ثنائية الصامت داخل مقطع 51 
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تصدير المراجع 


اهتم المتخصصون فى الدراسات الشرقية فى مصر منذ إنشاء أقسام اللغفات 
الشرقية الإسلامية بالجامعات المصرية بدراسة الآداب الشرقية وتاريخ بلادها 
وحضاراتهاء وعكف الباحثون على ترجمة الكثير من أعمال أدباء الفرس والأتراك 
وغيرهم؛ فى محاولة منهم لتعريف الناطقين بالعربية بهذه الأعمال» وبيان علاقة 
تلك الآداب بالأدب العربى وباللغة العربية. وقد نجح هؤلاء العلماء الأجلاء فى هذه 
المهمة» فأخرجوا لنا الكثير من أعمال هؤلاء الأدباء العظام» وقام الباحثون بعمل 
الكثير من الدراسات حول هؤلاء الشعراء والكتاب نشر بعضهاء وما زال البعض 
الآخر حبيس الرسائل العلمية ومكتبات الأبحات. 
غير أن أحذا لم يفكر فى الدراسات اللغوية الحديثة خلال تلك الحقية 
الماضية إلا فى السنوات الأخيرة عندما تنبه بعض المتخصصين إلى أهمية هذه 
الدراسات ومدى التطور الذى لحق بها فى العالم بشكل عام وفى دول منطقتتا 
العربية والإسلامية بشكل خاصء وتبين لهم ضرورة خوض غمار هذا المجال 
بالبحث والدراسة» وبدأ الباحثون يقدمون بحوثا حول بعض الموضوعات اللغوية 
التى تخص اللغات الشرقية من فارسية وتركية وأردية» وظهر العديد من المقالات 
والدراسات فى هذا الصددء مما يدل على زيادة الاهتمام بمثل هذه الدراسات يومًا 
بعد يوم. 
واليوم نقدم للقارئ العربى هذا الكتاب القيم فى مجال أصوات اللغة 
الفارسيةء ومؤلفه هو الدكتور يد الله ثمرة ذلك العالم الإيرانى الجليل؛ء صاحب 
المؤلفات والبحوث والمقالات العديدة فى مجال الدراسات اللغوية» والأستاذ بجامعة 
طهران» وعضو المجمع اللغوى الإيرانى» ويعد كتابه هذا من الكتب القيمة التى 


تناولت أصوات اللغة الفارسية؛ وقدمتها ببساطة ويسر للدارسين والباحثين» وقد 
قسم كتابه إلى قسمينء الأول: ويتناول فيه خصائص نطق الأصوات الفارسيةء 
ويضم أربعة فصولء وقد قدم لكتابه بمقدمة وافية عن علم الأصوات فى الفصل 
الأول» ثم تحدث فى الفصل الثانى عن أعضاء الكلام ووظانفها ومهامها الأساسيةء 
وتحدث فى الفصل الثالث عن بعض حالات النطق وآلياتهاء كما ضم الفصل الرابع 
من كتابه التوصيف الصوتى لأصوات اللغة الفارسية. 

أما القسم الثانى من كتابه وهو الخصائص التوزيعية للأصوات الفارسيةء 
فيتناول فيه المؤلف المقطع فى اللغة الفارسية بشكل مفصل: وهو يشكل الفصل 
الخامس من كتابه هذا. 

ويعتبر هذا الكتاب أول عمل ينقل للغة العربية فى هذا المجال» حيث يحجم 
الكثيرون عن الكتابة أو الترجمة فيه» وقد تصدى للقيام بهذا العمل أحد أعضاء 
هيئة التدريس بكلية اللغات والترجمة بجامعة الأزهرء وهو الدكتور حمدى إبراهيم 
حسن الذى تخصص فى مثل هذه الدراسات وعكف على البحث فيهاء وأخرج لنا 
قبل ذلك عدة بحوث حول اللغة الفارسية وتطبيقات الترجمة؛ وأظهر نشاطا ملحوظا 
فى هذا الصدد من خلال مشاركاته فى المؤتمرات والندوات العلمية. وتأتى أهمية 
العمل الذى قام به من جدية الموضوع وجدته؛ ولأنه أول عمل مترجم إلى العربية 
فى أصوات اللغة الفارسية؛ ولا شك أنه واجه الكثير من الصعوبات عند ترجمة 
هذا الكتاب خاصة وأنه يحتوى على الكثير من المصطلحات الفارسية والأوروبية 
المتداولة فى هذا الموضوع.ء وقد نجح نجاخا كبيرًا فى نقل مضبمون الكتاب 
وتعريف مصطلحاته فى معجم ضم المصطلحات الفارسية ومقابلها العربى 
والإنجليزئ فى ختام الترجمة؛ ولا شك أن الكثيرين من أهل اللغة العربية موف 
يفيدون منه فائدة عظيمة. 

ونحن إذ نقدم هذا الكتاب بعد مراجعته أجد لزامًا على أن أهنئ المترجم 
على هذا الجهد العلمى الرائع» وأتمنى أن يتبع هذا العمل بأعمال أخرى على نفس 
المستوىء وبنفس روح المثابرة والاجتهاد اللذين عهدتهما فيه طوال متابعتى له 
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ولأعماله العلمية. كما أجد من الواجب أيضنًا أن أتقدم بالشكر والتقدير إلى القائمين 
على المجلس الأعلى للثقافة الذين اهتموا بهذا العمل وسعوا لنشره ضمن إصدارات 
المشروع القومى للترجمة. وكذلك اهتمامهم بالإنتاج الأدبى والتاريخى واللفوى 
وأدباء البلدان الشرقية الإسلامية» بعد أن كان الاهتمام ينصب قبل ذلك على ترجمة 
الإنتاج الفكرى لمفكرى الغرب وأدبائهم. وأدعو الله أن يوفق الجميع لما فيه الخير. 


محمد نور الدين عبد المنحم 
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تقدديم المترجم 


عندما نطالع عملاً يتعلق بالدراسات اللغوية نجد أن الصوت اللغفوى هو 
القاعدة التى انطلقت منها هذه الدراسات قديمها وحديثهاء بدءًا بالعرب والهنود الذين 
أرسوا أسسه ومبادءهء وانتهاءً بالأوروبيين الذين أخذوا هذا العلم عن هاتين الأمتين 
منذ أمد طويل؛ فطوروا وغيروا فيه إبان القرن العشرين. هذا التطور الذى نراه 
اليوم» ونستزيد منه فى بحوثنا العلمية» لنفيد منه» ويفيد منه الدارسون فى حقل 
الدراسات اللغوية» لم يأت عبثًا أو صدفة من قبل الأوروبيين» بل كان نتاج اهتمام 
لما توصل إليه هؤلاء العرب والهنودء فاستمدوا من هاتين الأمتين مبادئ البحث 
الصوتىء ثم شرعوا من حيث انتهواء لعلهم يفيدون لغتهم» فعكفوا على إجراء 
عديد من الدراسات الدقيقة» معتمدين فى ذلك على ما توفر لديهم من أجهزة علمية 
متطورة. وخير شاهد على ذلك ما نراه عند أصحاب المدرسة الوصفية وعلى 
رأسهم اللغوى السويسرى الأصل (فرديناند دى سوسير ع 0820 1ألتيعآ 
1ا 00055 الذين أقروا بعد سنوات من الدراسات المتواصلة أن الصوت هو أولى 
ركائز البحث الصوتى الذى لا يمكن أن تكتمل أركانه؛ أو يقام بناؤه دون دراسة 
صحيحة لجميع فروعه التى نراها اليوم» سواء من الناحية النطقية» أو الوظيفية 
التى تعنى بالصوت المجردء أو فوق التشكيلية التى تتعلق بمقاطع اللغة» ونبرهاء 
وتنغيمها. 

وقد أسهم كشف علماء اللغة العربية القدامى للدراسات الصوتية بدور كبير 
فى مجالات الدراسات الإنسانية والعلمية الحديثة» مثل علم التشريح» وعيوب 
النطق» والصم والبكم؛ والصحافة المرئية والمسموعة. وتعلم اللغات» وغيرها من 
العلوم الأخرى. هذا السبق الذى أقر به بعض علماء الأمم الأخرى فى بحوثهم 
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صراحة قائلين إن العرب والهنود قد سبقوا الأوروبيين فى هذا العلمء قائلين إن 
الدراسات الصوتية قد ولدت ونمت فى ظل لغتين مقدستين هما: اللغة السنسكريتية 
القديمة» واللغة العربية» إلا أن الفرق بين هاتين اللغتين أن الأولى منهما أضحت 
الآن لغة فى عداد التاريخ ينظر إليها على أنها لغة بائدة» أما الثانية فهى باقية 
وخالدة ببقاء القرآن الكريم. 
والحقيقة التى لا يختلف عليها اثنان ممن أنصفوا العربية وعلماءها الأوائل؛: 

أن تلاوة القرآن الكريم كانت المصدر الأول الذى استمد منه اللغويون العرب 
مادتهم عند البدء فى تناول الصوت اللغوى العربىء نظرا لتعدد قراءات القرآن 
التى فتحت مجالات رحبة لكشف كنه هذه الدراسة» وما يتفرع عنهاء مثل معالم 
الجهاز الصوتىء. ودرجات الاهتزازء وعلاقة السمع بالأصوات وغيرها. ولم يعتمد 
هؤلاء اللغويون العرب على الأجهزة الآلية» والإمكانات الضخمة مثل غيرهم من 
المحدثين» بل ركنوا إلى تميز عقولهم. وصفاء أذهانهم. وملاحظتهم الذاتية فى 
وصفهم لأصوات لغتهم الخالدة» وهى الخصائص ذاتها التى ذاعت بين الدراسات 
اللغوية الحديثة» واشتهرت فيما بعد مع بداية القرن العشرين بين أنصار المدرسة 
الوصفية. 

هذا الوصف الحديث أوروبيا القديم عربيا اعتمد فيه علماء العربية القدامى على 
التعامل مع الصوت اللغوى دون تدخل منهم بالزيادة أو النقصان؛ حتى وصلوا فى 
نهاية الطريق إلى سلامة اللفظة القرآنية التى تتعدد دلالاتها بتغير موقعها فى 
مختلف آيات القرآن الكريم. ولعل الشىء ذاته هو ما فعله الهنود القدامى عندما 
استندوا فى وصف لغتهم السنسكريتية لغة كتابهم المقدس المعروف باسم 'فيدا" 
3 على التوصيف الدقيق لواقع ألفاظ كتابهم كما قرأوه. وعرفوه؛ ومن ثم دونوا 
ملاحظاتهم الدقيقة على لغة هذا الكتابء» فبنوا دراساتهم الصوتيةء وأسسوا لهاء 
والتى ربما أخذ بها العرب. أو اهتدوا بها ومن ثم انتقلت إلى أوروبا الجديدة ومن 
بعدها أمريكا الحالية» ولا تزال هذه الدراسات الصوتية قائمة حتى وقتنا هذا من 
خلال البحوث والدراسات التى تطل علينا بين حين وآخر. 
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وهكذا وجدنا اللغويين العرب الذين سبقوا الأمم الأخرى فى مجال البحث 
الصوتىء قد ارتبط بحتهم الصوتى بكتابهم المقدسء هؤلاء العرب أصحاب اللغة 
الكالدة قن اتصناق ا اتسنالا امواشكا بالق 41 الكر ويه اميس قل قن الزاته وولذوفه كر يها 
ومن ثم الوقوف على معانيه وتراكيبه وجمله وبلاغته. نظرًا لدور الصوت اللغوى 
الذى يعد تلفظه فى لغتنا العربية عاملاً رئيسًا فى تنوع نطق ألفاظهاء وتنوع 
معانيها. وهذا أمر استوجب على هؤلاء اللغويين اهتمامًا خاصاء انطلاقا من قرآننا 
الكريم “ولا يرال هذا الاهتمام والجهد قائمًا لم ولن تننك أوضاله:مناذامت الحياة: 


ونحن عندما نتحدث عن بداية درس الصوت العربى الذى اعتمد اعتماذا كليا 
ومباشنا على أيات القرآن الكريم بما تحويه من ألفاظ . نجد أن أبا الأسود الدؤلى 
هو أول من استهل خطاه فى القرن الأول الهجرى عندما وصف أصوات لغتنا 
العربية مستخدمًا حاسته البصرية فى تسجيل أصواتياء ووصفها وصفا دقيقاء 
اعتبره اللغويون المحدئون اللبنة الأولى فى صرح الدراسات الصوتية التى نعيشها 
الآن. ومن بعده جاء الخليل بن أحمد الفراهيدى الذى قرأ له.» وأضاف إليه فى 
كتابه المعروف (العين)؛ حيث تناول وظيفة الصوت فى تنوع معانى اللفقفة 
القرآنية» وخصائصها النطقية» وتلك هى القيمة اللغوية للصوت الذى حدده علماء 
اللغة المحدثون فى الدور الوظيفى للصوت ٠‏ أو ما يعرف بالدراسة الفونولوجية 
'(1010108م . ومن بعدهما ظهر لغويون عرب معروفونء أسهموا بجهودهم فى 
الكشف عن ماهية الصوت العربىء أفادوا منهماء وأضافوا إليهماء ولا تزال آثارهم 
شاهدة اليوم على الدور العربى البناء فى الدراسات الإنسانية بشكل عام 
والدراسات اللغوية بشكل خاصء مثل سيبويه ٠»‏ والفراء» وابن جنى» والزجاجى» 
والفارابى الذى فصل القول حول الصوت اللغوى العربى فى كتابه (الموسيقى 
الكبير) عندما تناول المقطع ودوره الفعال فى دراسة أوزان الشعر العربى. ومن 
ثم اجتمعت هذه الجهود العربية المبكرة التى أسهم فيها جملة علمائهاء لتؤسس 
للنظرية العربية القديمة حول علم الأصواتء والتى أصلت فيما بعد لنظرية علم 
الأصوات الوظيفى المعروفة الآن بين الباحثين الجدد. 
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وانطثلاقا دق كايا حقيفة هذه التكررونة السنوتتة الى ايتكرر ع عايت ا اللفقة 
العربية» ووضعوا مفرداتها ومناهجهاء وساقتها لنا جل الدراسات والبحوث اللغوية 
حديثها وقديمهاء بل وأخذت بها جميع المدارس اللغوية الحديثة» يمكننا الجزم بأن 
الصوت اللغوى فى أية لغة منطوقة أو مكتوبة هو لبنتها الأولى» ودعامتها الرئيسة» 
إذ لا يجوز القول بأن لغة ما يمكن أن تحيا بين اللغات الأخرى دون الصوتء هذا 
الصوت الذى يشبه فى رأى الباحثين قاعدة الهرم إن جاز التعبير. 

وقد أجمع المشتغلون بهذا الحقل أن أية لغة مفهومة هى سلسلة متصلة من 
الأصوات المنطوقة؛ تتجمع عن طريق الإنسان بشكل ماء وفق ما يريد هذا الإنسان 
أن يعبرء ومن ثم تأتى المقاطع اللغوية؛ ثم اللفظة» والتركيب والعبارة والجملة 
اللغوية التامة» ثم ينتهى بالمتحدث إلى حديث كامل يريد أن يبلغ به رسالة للمتلقى 
ذات دلالات معينة؛ سواء كانت هذه الرسالة منطوقة». أو مكتوبة» أى أن الصوت 
هو بداية الكلام الذى لا يمكن الاستغناء عنه. 

والحديث فى هذا المقام لن ينتهى» بل يحتاج لمزيد من الوقت. نظرًا لتعدد 
جوائب البحث الصوتىء؛ وتنوع فروعه؛ إلا أن المقصد الرئيس هنا يقتصر على 
تقديم للقارئ حول هذا الكتاب الذى نقلناه إلى لغتنا العربية» الأمر الذى يوجب علينا 
الانتقال إلى محتواه الذى يرتكز على أصوات اللغة الفارسية. 

فالمُطلع على اللغة الفارسية فى ثوبها الجديد بعد الإسلام والذى انتقلت فيه 
هذه اللغة من الخط البهلوى فى غرب إيران المعروف بكتابته من جهة اليسار مثله 
مثل أية لغة هندوأوروبية إلى الخط العربى من حيث شكله المرئى وطريقة كتابته 
يجد العديد من الفوارق والتناقضات بين أبناء هذه اللغة» لا سيما حول هذه الأبجدية 
التى قسمت باحثيهم إلى فريقين» هما: 

فريق القدامى الذى يرى فى جل كتاباته أن مفردات اللغة الفارسية يشكلها اثفان 

وثلاثون حرفاء معتبرين أن حرف الهمزة لا يمكن أن يكون حرفا ضمن أبجديتهم: 
رغم أن هذا الحرف يرد فى العديد من الألفاظ الفارسية سواء الأصلية» أو المأخوذة 
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عن غيرها من اللغات الأخرى. ونحن الدارسين للغة الفارسية لا يخفى علينا أن 
هذا الحرف ينطق فى أول اللفظة الفارسية» أو فى وسطهاء أو فى آخرها. 

أما الفريق الآخر المعروف الآن فى إيران باللغويين المحدثين: فقد تمسك 
بهذا الحرف بناءً على ثوابت صوتية» لتكون الأبجدية الفارسية عندهم ثلاثة وثلاثين 
حرفا. زيما كان هذا واحذا من :نين التناينات الكثيرة الث نصادّفها عدت أول درين 
نلقيه على طلابنا. وهذه إشكالية ربما تعود فى المقام الأول إلى كون من قام بتدوين 
قواعد اللغة الفارسية من الإيرانيين قد صبوا اهتمامهم على الجوانب الصرفية 
والنحوية دون الالتفات إلى جوانبها الصوتية؛ بل كانوا فى عموم كتاباتهم يخلطون 
بين كل هذه الجوانب دون الفصل بين ما هو صرفىء وما هو نحوى؛. وماهو 
دلالى مثلما فعلت الدراسات اللغوية الحديثة منذ أكثر من مائة عام. 

الأمر الآخر والأهم نظر! لصلته المباشرة بموضوع كتابنا أن الدراسات 
الصوتية عند الإيرانيين قد نالت حظا قليلاً إذا قيست بغيرها من الدراسات 
الصرفية والنحوية؛ فلا نكاد نرى كتابًا إيرانيا قبل أواخر العقد الثامن من القرن 
العشرين يشير إلى أصوات اللغة الفارسية» باحثًا فى مخارجها ومواضع نطقهاء أو 
وظائف أصواتها ومتغيراتهاء أو مقاطعهاء ونبرهاء وغير ذلك من الجوائنب 
الصوتية الأخرىء بل نجد اهتمامًا لا نظير له من قبل هؤلاء الإيرانيين بآدابهم 
شعره ونثره. وكذلك تاريخهم وحضارتهمء أما اللغة فقد انحسر حديثهم فى قواعد 
اللغة التى هى صرفها ونحوهاء حتى باتت قناعة عندنا نحن المتخصصين من غير 
الإيرانيين أن قواعد اللغة الفارسية هى أقصى ما يمكن قوله فى الدراسات اللغوية 
الخاصة بها. لكن الأمر جد مختلف ولا يقاس بهذه المعايير إذ إن ظاهرة لغوية 
واحدة فى اللغة الفارسية يمكن أن تعقد لها بحوث ودراسات عدة. وهاهى ظاهرة 
الفعل المركب الذى أضحى الآن صاحب النصيب الأوفر بين بقية الأفعال الفارسية 
الأخرىء هذا الفعل أراه يحتاج إلى تدقيق وتمحيص من قبل الإيرانيين أنفسهم قبل 
غيرهم لأنه من الظواهر التى تؤرق الدارسين وتستقطع كثيرا من أوقاتهم. 
وعندما تتحدث إلى أحد اللغويين الإيرانيين يبادرك بالقول إن الفعل المركب فى 
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لغتنا يشكل صعوبة بالغة» نظرًا لشيوعه بين الإيرانيين فى حديثهم وكتاباتهم» رغم 
توافر المرادف البسيطء. لقد أجرينا عليه عشرات البحوث العلمية فى جامعاتنا 
المختلفة ولم نصل فيه إلى توصيف محدد حتى الآن. وكذلك الأمر فى الجملة 
المركبة: والاشتقاق والتصريفء وغيرها من الأمور التى تتقل كاهل الباحث 
الإيرانى قبل غيره خارج إيران. 

تلك أمور طغت فى مجملها - فى رأيى- على البحث الصوتى لدى 
الإيرانيين» فلا نكاد نرى إلا إشارات متفرقة إلى أصوات اللغة الفارسية وردت 
على استحياء: سواء فى بعض مؤلفات القواعد الفارسية التى تخص تعليم اللغة 
الفارسية لغير الناطقين بهاء مثلما فعل نقى يورنامداريان فى كتابه (درس فارسى 
براى فارسى آموزان خارجى).؛ أى: دروس فارسية للأجانبء؛ و محمد رضا 
باطنى فى كتابه (توصيف ساختمان دستورى زبان فارسى) أى: وصف 
البناء النحوى أو القواعدى للغة الفارسية: وكذلك يد الله ثمرة فى كتابه التعليمسى 
الشهير (آزفا) الذى هو اختصار لتعليم اللغة الفارسية» أو فى بعض الكتب التى 
ترجمها الإيرانيون عن مؤلفين أوروبيين» مثل كتاب ما نفرد المسمى ب (علم اللغة 
الحديث) الذى نقله محمد رضا باطنى إلى اللغة الفارسية. 

إلا أننا نصادف أول تجربة إيرانية مستقلة فى مجال الدراسات الصوتية 
نشرت فى طهران منذ ما يقرب من ثلاثين عاما على يد محمد حق شناس الذى 
ألف كتابا أسماه (الصوتيات)» وهو بحق باكورة المؤلفات الإيرانية فى هذا الحقفل 
كما ذكر صاحبه فى مقدمته» وهو صادق فيما ذهب. لأن مبلغ علمى أن أحذا من 
الإيرانيين لم يسبقه فى مثل هذه الدراسة» وهو إنجاز فى ذاته يسجله تاريخ 
الدراسات اللغوية الإيرانية. وقد أقر هذا المؤفلف بجه ود أقرانه المتخصصين 
ومشورتهم عند الحاجة إليهم فى أثناء تأليف هذا الكتاب؛ أمثال محمد رضا باطنى» ويد 
الله ثمرة» وهرمز ميلانيان الذين قدموا له عونا كبيرا فى إنجاز عمله ليظل فريذا 
فى إيران أكثر من عشرين عاماء وهؤلاء اللغويون المحدثون الذين رجع إليهم 
المؤلف لهم إسهامات ملموسة أحدثت العديد من التطورات فى اللغة الفارسية إيان 
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العقدين الفائتين ولا تزال إسهاماتهم قائمة حتى الآن. ورغم تناول هذا الكتاب 
للعديد من القضايا الصوتية مثل الكتابة الصوتية» وأعضاء الكلام؛ والتوصيف 
جانب أنه يفتقد إلى الحداتة شيئًا ماء أن صاحبه قد اعتمد فى شروحه على الجانب 
النظرى دون اللجوء إلى الجوانب العملية التطبيقية التى يحتاج إليها الباأحث فى 
مجال الدراسات الصوئية كواحد من أساسيات البحث الصوتى الصحيح» ومن ثم 
استمد كما ذكر المؤلف ذاته صحة بعض ما التبس عليه من مشورة لغويين آخرين 
دون الاعتماد على التجربة الميدانية. 

أما الكتاب الذى بين أيديناء رغم أنه الثانى والأخير حتى الآن من حيث 
الترتيب فى سلسلة الدراسات الصونية الإيرانية بعد كتاب على محمد حق شناسء. 
نشره صاحبه عام 68م فى مركز النشر الجامعبى» أحد أهم دور النشر المعروفة 
فى العاصمة الإيرانية طهرانء إلا أنه يتميز عن سابقه فى عدة أمور يفيد منها 

١ 
الفارسى وملامحه ومميزاته مقارنة بغيره من أصوات اللنغفات الأخرى دون‎ 
الرسومات التوضيحية التى تبين مخارج الصوت فى جهاز نطق الإنسان» وهذا ما‎ 
انتبه إليه مؤلف كتابنا. إلى جانب تزويده للكتاب بالعديد من الجداول الإحصائية‎ 
التى توضح تردد الصوت فى مواضع مختلفة؛ والظواهر الصوتية التى تعترى هذا‎ 
الصوت عند النطق بهء مثل الانفجارء والاحتكاك. والهمس والإهماس. وغيرها من‎ 
الظواهر الأخرى التى تحدد التوصيف الصوتى لصوت دون آخر. كما أن مؤفلف‎ 
الكتاب حرص حرصنا كبين! على دعمه بالعديد من الشروحات التى أزالت اللبس‎ 
الدراسات الصوتية. وأخير! دقة تطبيقاته التى استند فيها المؤلف على لغة الحديث‎ 
التجربة النطقية» تلك العناصر قد ساعدت فى إنجاح هذا العمل الذى أرى أن مؤلفه‎ 
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جميع المدارس اللغوية الأوروبية»ء حتى خرجت نتائجه أصيلة» وجادة يحق لنا 
الاعتماد عليها فى قاعات الدرس. 

وقد استهل المؤلف كتابه هذا بمقدمة عن طبعته الأولى» ثم أتبعها بمقدمة عن 
طبعته الثانية ذاكر'! فيها الأسباب التى دعته إلى إعادة طبعه مرة أخرىء ثم انتقل 
إلى تفصيلات حول خصائص الصوت الفارسىء وسماته» ومميزاته فيما لم يسبقه 
غيره فى هذا المنحىء وذلك فى خمسة فصول مقسمة إلى قسمين رئيسيين» ضم 
القسم الأول الذى أسماه (الخصائص النطقية للأصوات الفارسية) أربعة فصولء أما 
القسم الثانى الذى عنونه ب (الخصائص التوزيعية للأصوات الفارسية)»؛ فقد تضمن 
فصلاً واحذاء ثم ذيل الكتاب ببعض النتائج التى توصل إليها مع قائمة بالمراجع 
الفارسية والأجنبية» وأخير! قائمة بالمصطلحات اللغوية التى وردت فى متن 
البحثء مع ذكر المقابل الإنجليزى لها. 


الفصل الأول, وعنوانه: ما هى الموجة الصوتية؟ 

تناول فيه بالتحليل الموجة الصوتية من حيث أنواعهاء وكيفية بنائهاء مركا 
تجاربه على حركة الهواء من أين تبدأ ؟ وإلى أين تنتهى؛ ومن ثم وصفه وص فا 
دقيقًا للتغيرات التى تطرأ على كتلة الهواء هذه بين نقطة البداية والنهاية. داعما 
مااسافه من كز ل جتن التجازب"القليقية فن هذا المكنبان+ منثل الشوكة للرتاكة: 
وقطعة المطاطء وإلقاء قطعة صماء من أعلى إلى أسفل» وكذلك صوت بعض 
الآلات الموسيقية» ليصل بنا إلى نتيجة مفادها أن الصوت اللغوى ظاهرة فيزيائية 
يحتاج إلى طاقة معينة عند النطق به مثل غيره من الظواهر الفيزيائية الأخرى؛ 
هذه الطاقة تيال فى حركةفوزاع الرَفيْن للخازج من الرننيق'القى شت عامل ::رئيمنا 
ومهما فى إنتاج الصوتء إذ لا يمكن لإنسان أن يتحدث بدونهاء أو يكون لديه 
القدرة على التعامل مع الآخرين. 
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الفصل الثابئ, وعنوانه: أعضاء الكلام 

عرض فيه المؤلف لجزئيات وتفصيلات لمجمل أعضاء النطق عند الإنسان 
كما تناولتها مؤلفات صوتية سابقة» رغم أن يد الله ثمرة مؤلف الكتاب كان له رأى 
آخر عندما ذكر أن هناك من الأعضاء التى خلقها الله عز وجل فى الإنسان 
لتشارك فى نطق الصوت اللغوىء فلا يمكن بدونها أن تتم العملية النطقية» إلا أنه 
أشار إليها إشارة عابرة دون ذكر تفاصيل عنهاء نظنًا لعدم شيوعها عند جل 
الباحثين الذين سبقوه فى هذا المجال. وفى معرض حديثه عن أعضاء الكلام فى 
هذا الفضيك انتينيا بالر تفن واضها لنا تكويتياء وكذلك: حروكة اليؤاء الصدلاورة ممق 
داخلها إلى حيز الهواء الخارجىء وأثر ذلك فى نطق الصوت اللغوى» ثم تناول 
وصف الحجاب الحاجزء والقصبة الهوائية» والحنجرة؛ مركن! اهتمامه فى هذا 
الفصل على الأوتار الصوتية التى تعد غرفة الرنين المتحكمة فى تمييز الأصوات 
اللغوية بعضها عن بعضء إلى الحد الذى اتفق فيه المؤلف مع من قالوا بأن 
الصوت يبدأ من هذا العضو الفعال» لأنه يحدد جهر الصوت وهمسه:. وهما 
ظاهرتان من الظواهر الصوتية التى لا يمكن لصوت لغوى إلا أن يتصف بواحدة 
منهماء فهو أى الصوت إما مهموس لا تهتز معه الأوتار الصوتية؛ أى تكون فى 
حالة التصاق تام أو مجهور تهتز معه نتيجة انفراجها عن بعضها. كما أن الأوتار 
الصوتية يمكن لها أن تتحكم فى إحداث نوع من الاحتكاك المسموع لبعض 
الأصوات اللغوية خاصة فى حالة الوشوشة عندما تبتعد قليلا ليسمح لكم من 
الهواء أن يخرجء مثل نطق الهاء عند الإيرانيين. وكذلك تحدث المؤلف عن منطقة 
الحلق؛ مقسما إياها إلى ثلاثة أقسام» هى: الحلقوم» والحلق» واللهاة» ودور كل منها 
فى تشكيل الصوت اللغوىء لا سيما الأخيرة منها التى تميز الصوت الفموى عن 
غيره من الأصوات الأنفية» وذلك عندما تتحكم فى تيار الهواء الخارج من الرئتين 
عن طريق آليتى الغلق و الفتح اللتين تسيطران على جميع أصوات اللغة الفارسية 
وربما كثير من اللغات الأخرىء أى أن اللهاة هى بوابة الخروج التى يبدأ عندها 
تحديد مسار الصوت. سواء فى الفمء أو الأنف. ثم انتقل المؤلف بعد ذلك إلى 
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غرف الرنين الأخرى فى الإنسان» مثل التجاويف الأنفية التى تتحكم فى صوتين 
فقط فى اللغة الفارسية؛ هما /,12/. كما عرض للفم واصفا بدايته من الشفتين إلى 
أقصى الحنك عند اللهاة. وكذلك الحنك مقسمًا إياه إلى أربعة أقسام استنادًا إلى 
الدور الذى يؤديه هذا العضو فى نطق الصوت اللغوى: 

أ - الحنك اللين الذى يبدأ من منطقة الحنك الصلب إلى اللهاة» وهو عبارة 
عن الجزء اللين فى نهاية الحنك. 

ب - الحنك الصلب الذى يبدأ مباشرة من اللثة إلى أعلى منطقة فى سقف 
الحنك. 

ج - اللثة. 


أما اللسان فى هذا الفصل فقد عرض له من زاويتين» إحداهما الشكل 
التشريحى لهذا العضوء والثانية دوره الفعال فى نطق الصوتء ومن ثم حدد أقسامه 
فى ستة؛ هى: حد اللسان» وطرفه؛ ومقدمته: ووسطه؛ ومؤخرته؛ وجذره. وأخيرا 
الأسنان والشفتان ودور كل منهما فى العملية النطقية . 


الفصل الثالث وعنوانه » بعض حالات النطق قسم المؤلف الأصوات الفارسية فى 
هذا الفصل إلى أصوات مجهورة ومهموسة. وكذلك أصوات صامتة وصائتة. كما 
عرض فى هذا الفصل لبعض الظواهر الصونية مثل» طول الصوت ونفسيته 
وشدته. وكذلك تناول المؤلف الفرق بين الصوت الوظيفى والمتغير الصوتى؛: ئم 
ختم هذا الفصل بظاهرة النطق الناقصء: ومواضع نطق الصوت. أو ما يسمى 
بمخرج الصوت. 

وقد اتضح أن اللغة الفارسية كغيرها من اللغات الأخرى تبدو فيها ظاهرة 
الجهر بوضوح عند نطق بعض الأصوات نتيجة اهتزاز الأوتار الصوتية» كما يعد 


الجهر من بين العوامل التقابلية التى تميز الصوت المجهور عن غيره المهمموس. 
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وفى بعض الأحيان تفقد هذه الأصوات المجهورة جزءًا من جهرهاء أو ربما كله 
نتيجة مجاورتها لصوت مهموسء أو ورودها فى موقع محدد من اللفظة الفارسية» 
لتتحول إلى صوت مهمس. وكذلك يبين فى هذا الفصل دور الطول والشدة والنفسية 
فى تصنيف الأصوات الفارسية المجهورة والمهموسة إلى شديدة ورخوة وقصيرة 
وطويلة. أما بالنسبة للأصوات الفارسية الصامتة فقد حددها بد الله ثمرة فى ثلاثة 
وص ونمو داك وزالعدافقة الى قود فى وسيل اللفظة و كرتي تتميك عندها إلى كه 
أصواتء ليكون مجموع الأصوات الفارسية تسعًا وعشرين صوتا مسموغاء إضافة 
إلى الأصوات المركبة» ومتغيرات كل صوت التى تصل إلى عشرات الأصوات. 

وفى هذا الفصل أيضًا عرض المؤلف لظاهرة النطق الناقص شارحا 
المراحل الثلاث التى يمر بها الصوت منذ خروج هوائه من الرئتين إلى أن يصل 
إلى أذن السامع؛ محدذا إياها فى مرحلة استعداد عضو النطقء وتهيؤه لنطق 
الصوت. ثم انتقاله إلى مرحلة السعة التى تختص بفترة توقف العضو الناطق 
لخروج الصوتء. وأخيرا خروج الصوت وسماعهه؛ أو ما يسمى بمرحلة الاكتمال: 
أو الاسترخاء. وأخيرًا مخارج الصوت التى ينطلق منها الصوت الصامت؛: سواء 
كان هذا الانطلاق نتيجة غلق تام للهواء: أى توقف الهواء وانحباسه فى موضع ماء 
أو غلق ناقص وهو ما يعرف بالتضييق. 


الفصل الرابع؛ وعنوانه: التوصيف الصوتى للأصوات الفارسية 

عرض المؤلف فى هذا الفصل لمواضع نطق جميع الأصوات الفارسيةء 
سواء الصامتة منهاء أو الصائتة» ثم تناول فى نهايته الأصوات المركبة التى تتكون 
من صوتين صائتتين . وفد استهل المؤلف حديثه عن المحددات التى تسهم مباشرة 
فى وصف الصوت اللغوىء لتميز كل صوت عن غيره. مثل: حركة الهواءء. 
ومصدره. وحالة الأوتار الصوتية» وموضع غلق الهواء أو انحباسه» وغيرها. 


الكتاب قيمة علمية فريدة؛, إيراد المؤلف لمتغيرات كل صوت على حدة:ء متبوعا 
بوصف ككل منهء انطلاقا من المادة العلمية التى اعتمد عليهاء سواء من ناحية 
الشيوع فى اللغة الفارسية» أو من ناحية النطق» مزوذا إياها برسومات توضيحية 
لحالة الجهاز الصوتى فى أثناء النطق بها. 

وقد ختم المؤلف هذا الفصل مستخلصنا الخصائص العامة التى تمكننا من 
التعرف على الصوت الصامتء وكذلك الصوت الصائت على النحو التالي: 

أولا + الضواميت الفارسية: 

-١‏ جميع الصوامت الفارسية زفيرية. 

؟- تحتاج الصوامت المهموسة إلى طاقة عضلية أكبر مقارنة بغيرها من 
الصوامت المجهورة. 

*- الصوامت الانفجارية فجائية» أما المهموسة فهى امتدادية؛ أو مستمرة. 

- الصوامت الاحتكاكية أطول من الصوامت المجهورة. 

د- يتغير وضع الشفتين بتغير نطق الصوت الصامت. 

- تؤدى الصوامت النفسية إلى إهماس الصائت التابع لها. 

- تقلل الصوامت المهموسة الواقعة فى نهاية اللفظة من طول الصائت 


السابق عليها. 
- تزيد العناقيد ثنائية الصامت الواردة فى نهاية اللفظة من طول الصائت 
السابق عليها. 


3 - تهمّس الصوامت المجهورة إهماسا تاما أو ناقصا إذا وردت فى نهاية 
اللفظة؛ أو عند مجاورتها للصوامت المهموسة. 


ثانياء الصوائت الفارسية: 
-١‏ جميع الصوائت الفارسية فموية. 
-١‏ لا يؤدى طول الصوائت أى دور وظيفى فى اللغة الفارسية. 


- لا تؤدى الصوائت الفارسية المركبة أى دور وظيفى فى اللغة. 


24 


ه- تهمّس الصوائت الواقعة بعد الصوامت النفسية إهماسًا ناقصًا. 
- تتصف الصوائت الواردة بعد الصوامت الأنفية بخاصية التأنيف. 


الفصل الخامس, وعنوانه: المقطع 
تناول مؤلفنا فى هذا الفصل أنواع المقطع الفارسى مقسما إياه إلى ثلاثة» 

هى: نوه ,نان ,لاه منكر! آراء بعض اللغويين الآخرين الذين قالوا بأن صوت 
الهنذة الفارسيية لأ تودى دور افق يثاء المقطع الفارسى نطن لأنها لأاقه حرفا 
ضمن الأبجدية الفارسية. ويرى مؤلف كتابنا أن الأمر لو كان كذلك كما يعتقد 
هؤلاء اللغويون لزادت أنواع المقاطع الفارسية إلى ستة مقاطع بدلا من ثلاثة: 
وهو أمر لا ينسجم مع لغة الحديث الفارسية» ولا يتفق مع قواعدها اللغوية. 

ثم ينتقل المؤلف إلى عرض لبنية المقطع الفارسى مؤكذا أن الصوامت هى 
التى ترد فى بداياته دون الصوائت التى تحتل دائمًا نواة المقطع. أما نهاياته؛ 
فيشترك فيها كل من الصوامت والصوائت. كما تناول فى هذا الفصل العلاقة 
التجاورية بين الصامت الأول الذى يستهل به المقطع الفارسىء وبين الصائت 
الوارد فى نواته. وكذلك تحدث عن العلاقة بين نواة المقطع وبين العنصر الثانى 
من العنقود الصامتء أو بين العنصر الأول فى العنقود وبين نواته؛: ذاكرًا أن 
ظاهرة المماثلة» سواء كانت تقدمية» أو رجعية هى ظاهرة صوتية تؤثر بشكل 
مباشر فى توصيف صوائت التتابعات الصامتة التى تسبق هذه النواة» أو تتبعها. 

هذه التتابعات الصامتة أو ما يسمى بالعناقيد الصامتة المتجاورة تصل فى 
رأى مؤلفنا إلى خمسمائة وتسعة وعشرين عنقودا صامنًا فارسيا من خلال الدراسة 
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العملية التى أجراها على أنواع المقطع. وهى مقسمة فى هذا الفصل إلى عدة 
أقسام هى: 

- عناقيد صامتة انفجارية؛ أى أن مجموع أصواتها الصامتة انفجارية؛ وهى: 
إ'طلء وإعاال وإلل وإالء وإثالء وإفالء وإعال وإطال وإوفل وإفول 
إاول؛ وإطاول و/كل/؛ و/؟ط/. 

- عناقيد احتكاكية» أى أن مجموع صوامتها احتكاكية. وهى: /]/ا/ء و/5]/. 
وإدال وإكال ولعظل: وإطال وإكعل. وإ«لالء وإونال و |]0(: و ٠/5]‏ و/207/» 
وإأمل وإلاقل؛ وإاقل وإة«لء و|2«ل١‏ وإى«ل: وإقطل: إجدال و إكطل و /إنخط/. 

- عناقيد صامتة احتكاكية انفجارية؛ أى أن بها صوت احتكاكىء؛ وآخر 
انفجارى؛ وهى:/ .29 .50.51.55 .كاذ ,و5 .57 .طلا بالا .70,070 ,1/2 با .10 ,19 
اط بلط باع .ائ كأة ,50 ,ا .20 .20/ 

- عناقيد صامتة انفجارية احتكاكية تحتوى على صامت انفجارى: وآخر 
احتكاكى؛ هى:/ ,52 ,55 ,81 يطل ,13] .لال .]ا .كل .كط يطو .ان .1ن .05 .02 ,05 
.75 .م2 .25 .عر ,وما 

ولا يفوتنى هنا أن أزج بخالص شكرى إلى الدكتور يد الله ثمرة وك ذلك 

مركز النشر الجامعى فى طهران ممثلا فى القائمين على إدارة هذا المركز الذين 
بادروا جميعًا وعلى الفور بالموافقة على نقل هذا الكتاب إلى اللغة العربية» إثراءً 
للمكتبة العربية التى تفتقر بحق لمثل هذه المؤلفات. كما أشكر الأستاذ الدكتور 
محمد نور الدين عبد المنعم لتفضله بالموافقة على مراجعة ترجمة هذا الكتاب. 


حمدى إبراهيم 
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الرموز الصوتية 
الصو امت 


١‏ رموز أصلية 
شفتائى؛ انفجارى: مهموس 
شفتائى؛ انفجارى» مجهور 
أسنانى» انفجارى» مهموس 
لثوى؛ انفجارى؛ مهموس 
جانبى (انحرافى)؛ انفجارى » مهموس 
أسنانى» انفجارى» مجهور 
لثوىء انفجارى. مهموس 
جانبى (انحرافى)» انفجارى» مجهور 
حنكى (غارى)» انفجارى» مهموس 
لهويء انفجارى: مهموس 
حنكى (غارى).؛ انفجارى. مجهور 
لهوىء انفجارى؛ مجهور 
لهوى؛ انفجارى 
مزمارىء انفجارى 
لثوىء احتكاكى؛ مهموس 
لثوىء» احتكاكى؛ مجهور 
لثوى» حنكى (غارى)» احتكاكى؛» مهموس 
لثوى» حنكى (غارى).؛ احتكاكى؛ مجهور 


09 


صراي. 
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»ل 


شفتائى أسنائى» احتكاكى» مهموس 

شفتائى أسنانى احتكاكى؛ مجهور 

نووني الحنكا لومز 

لهوىء احتكاكى» مجهور 

لهوىء تكرارى (مردد) 

مزمارىء احتكاكى» مهموس 

لثوىء حنكى (غارى)»؛ انفجارى؛ احتكاكى» مهموس 
لثوىء حنكى (غارى).: انفجارى؛ احتكاكى» مجهور 
لثوىء تكرارى (مردد) 

لثوىء مستل (ترددى؛ مستلب) 

لثوى شبه صائت 

شفتائى أنفى 

شفتائى أسنانىء أنفى 

لثوى؛ أنفى 

حنكى (غارى)» أنفى 

حنكى (غارى) خلفيء أنفى 

لهوىء أنفى 

لثوى. مائع (سلس) 
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بأى 


ما 


الصوائت 


- رموز فرعية (أعلى الصوت وأسفله) 
نفسى (أعلى الرمز الأصلىء. مثل "م) 

شبه نفسى ( أسفل الرمز الأصلىء مثل «0) 
بلا استعداد (مثل '6) 

بلا اكتمال (بلا استرخاء)ء مثل .0 

مدور (مستدير)؛ مثل "1 
منتشرء مثل “] 
التأنيف» مثل ا 


مهموسء مثل ,ا 
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شبه مهموسء مثل ”6 

متغير صوتى شديد؛ مثل ,7 

متغير صوتى شديد جداء مثل +7 

متغير صوتى ضعيف (خفيف)؛ مثل ,7 

متغير صوتى ضعيف جداء مثل ,9 

صائت طويل جداء (العلامة: أمام الرمز الأصلىء مثل: 3) 
صائت مصحوب بطول إضافى (العلامة . أمام الرمز الأصلىء مثل .©) 
التغوير (العلامة .. فوق الرمز الأصلىء مثل 5) 

لثوى؛ تغويرىء مثل '1 

أسنانى» مثل م1 

النبر (فوق المقطع المنبورء مثل ند 23) 

الكتابة الصوتية المختصرة 


الكتابة الصوتية المفصلة 
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مقدمة الطبعة المنقحة الثانية 


نبين بعد اثنتى عشرة سنة من استخدامه العملى فى دورات علم اللغة؛ وعلاج 
عيوب النطقء والأبحاث المعنية بعلم اللغة النطقى» وعلم اللغة الفيزيائى» وقياس 
السمع» والحاسب الآلى. وغيرهاء أن هناك نقصا وقصورا! فى هذه الطبعات 
جميعياء الأمر الذى استوجب مراجعتها مراجعة شاملة. وقد تضمنت هذه المراجعة 
النقاط التالية: 

-١‏ تطويرالجوانب النظرية الواردة فى فصول الكتاب الأولى لتيسير فهم 
الموضوعات التالية لها. 
المعقدة؛ ووضعها فى الهامشء أو داخل المتن. 

- تصحيح الجمل المبهمة» وإعادة كتابة النواقصء والأخطاء المطبعيةة» 
والنسخية. 

5 - نزويد نهاية كل فصل بعدد من التمارين والأسئلة حتى تتحقق الفائدة 
التعليمية من الكتاب» وإيراد إجابة هذه التمارين فى نهايته أيضنا. 

-- إعادة تحرير الكتاب ونصميمه مرة أخرى حتى تبدو قراءته مشوقة 
ومشجعة للقارئ. 

والآن حرى بى أن أتقدم بشكرى الخالص لأصدقائى السيدين الدكتور 
طيب خاطرء وقدما اقتراحات مفيدة لإزالة نواقصه. وكذلك السيدين سعيد رفيعى 
خضرىء وعلى أكبر رزدام اللذين قاما بتصويب الكتاب. 
يد النه ثمرة 


١1/8 أبان‎ 
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مقدمة الطبعة المنقحة الأولى 


هذا الكتاب محاولة للتعرف على أصوات اللغة الفارسية وتوصيفها فى إطار تطبيقى. والمقصود 
بالصوت هناء هو تلك المجموعة من الوحدات الصوتية الى ترد فى ساسلة من الكلام متجاورة بعضها 
مع بعض فى وحدات تحاورية. وسوف يقدم هذا التوصيف ف بحالين: 

-١‏ المجال النطقى: الذى يتناول كل صوت بشكل مفصلء حيث تحدد 
جميع خصائصه الصوتية بعيدا عن القياس؛: أو ما يعرف بالوظيفة التقابلية لتلك 
الخصائص. كما تحدد فى هذا المجال المتغيرات الصوتية لكل وحدة صوتنية» 
واختلاف كل منها عن الآخرىء إضافة إلى مخرج كل منها مع ذكر الأمثلة 
على ذلك. 

أما فيما يتعلق بأصوات اللغة الفارسية» فقد وردت موضوعات عديدة فسى 
هذا الفرع اهتمت جميعها بالسمات الصوتية الصحيحة فى المقام الأول» ثم تلتها 
المتغيرات الصوتية. ومن هنا كان العمل الذى بين أيدينا يتميز بالجدة من هذه 
الناحية. ورغم أن فرضيات هذا البحث تجرى وفق أدلة وبراهين سماعية لو أقيمت 
على أسس مختبرية فإن نتائجها سترد قاطعة بطبيعة الحالء إلا أننا نطمئن القارئ 
بأن تجارب عدة قد أجريت وبمنتهى الدقة على عشرات الأشخاص فى محاولة 
لتحذيد الأكتلافات الضوتية ايمانا من يضنزوزة ذلك: الأمن الذئ استتوحب غلين] 
قضاء أيام فى دراسة صوت واحد. وكثيرً! ما كانت تؤخذ المشورة من العديد مسن 
المتخصصين فى الأمور محل الشكء إلى جانب أن المؤلف نفسه أفاد كثيرًا من 
مجال علم الأصوات السمعى نتيجة خبرته فى ذلك لعدة سنوات. 

وقد جاءت خطة عملنا فى هذا الفصل على النحو التالى: تجميع مثالين 
على الأقل قد تصل أحيانا إلى خمسة لجميع الأنماط المتاحة لكل صوتء على 
سبيل المثال: قبل وبعد الوقفء قبل وبعد الصوائت المتنوعة؛ قبل وبعد الصوامت 
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المتنوعة. أما بالنسبة للمادة الواردة فى هذا العمل؛ فهى تشتمل على ألفين 
(كمسداكة بوه 33 و كز كنب وحمل قطن لوقك علدا اميدق الإذاعسة المرييية 
والمسموعة والصحف وحديث الأشخاصء. حربت جميعها على عشرة أشخاص 
يتحدثون اللهجة الطهرانية» وحاصلين على شهادة الدبلوم على الأقل» ثم اس تنبطت 
النتائج مع التركيزعلى تكرار الاستخدام. واستنادا إلى هذه الإحصائية؛ تم توصيف 
الخصائص الصوتية للمتغيرات الصوتية ومن ثم تصنيفها. والملفت للنظر هنا أن 
النتائج المستخلصة اتفقت فى مجملها تقريبا مع القواعد العامة لعلم اللغة. 


؟- المجال التوزيعى : تناول القسم الثانى من هذا الكتاب دراسة أنماط 
الأصوات فى علاقتها التجاورية بعضها ببعض مع شرح كل صوت وتوصيفه» 
إضافة إلى البناء الصوتى لكل مقطع. والجديد فى هذا القسم أمرانء أولهما: 
إحصاء تكرار ظهور الصوت فى جميع مواضع المقطع؛ وليس مجرد وقوعه فقط. 
ثانيهما: دراسة جميع القيود التوزيعية التى توجد فى سلسلة تجاورية للاصوات أدى 
إلى التوصل للأبنية الصوتية المتنوعة لأنواع المقطع. كما سيتم فى هذا القسم من 
الكتاب إتاحة المعلومات أمام القارئ على النحو التالى: كم عدد أنواع المقاطع 
الموجودة فى اللغة الفارسية ؟ وكم مرة يتردد كل صوت من الأصواتء سواء كان 
صائتاء أو صامتاء وفى أى موضع من المقطع ؟ على سبيل المثال لو يبدأ المقتطع 
0 بالصامت /8/» فما إمكانيات ظهور أقسامه الأخرى؟ وهل هناك علاقة بين 
صائت المقطع وبقية الصوامت الأخرى؟ 

تلك المعلومات الشاملة لأنماط المقاطع الفارسية على حد علم المؤفلف» 
سوف تعرض لأول مرة. وخطة عملنا فى هذا القسم هى التجربة والإحصاء أيضناء 
والغاية فى هذه المرة أن متحدثنا الرئيسى هو القاموس الفارسى تألبف الدكتور 
محمد معين» حيث درست جميع مفردات هذا القاموس دراسة مقطعية؛ فجمعت 
أنواع المقاطع مع أبنيتها الصوتية المتنوعة؛ وخضعت للتحليل. وعند اختيار المواد 
موضع الدراسة حذفت الأنماط المقطعية التالية: 


- الأعلام الجغرافية (باستثناء الأسماء المشهورة التى يشيع استخدامها). 
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نح اتتماء الأشخاص. 
- الكلمات المقترضة التى لا يشيع استخدامها. 
- المفردات الفنية والتقنية التى لا يشيع استخدامها. 
وفى القسم الأول من هذا الكتاب والخاص بالتوصيف الصوتى للأصوات» 
استخدمت الكتابة الصونية الضيقة (52250110]1008) (/01مقه) عتاعممام 
آوانويسى) لنتمكن من إيضاح الخصائص النطقية الضرورية» كما أفيد كثيرًا من 
العاذمانت: التليدية الكشر هو النتحةة :وق قسه الذات ايحتتتييت ريون الكزاره 
الصوتية الواسعة (102]م5225©11) (05020) 12026]10م واج نويسى) التى تختقص 
ورغم أن طلاب علم اللغة كانوا محل اهتمامنا عند تأليف هذا الكتاب. فإنتنا 
سعينا كذلك لكى يتمكن القارئ غير المتخصص فى علم اللغة للإفادة منه حيث 
تمتكنه ارلا لغة بسيطة وغير متخصصة إلى حد ماء وثانيّاء زودت كثير من 
ورغم الجهود والدقة التى بذلها المؤلف فخ جمع مادته. إضافة إلى 
الحذرالذى تميزت بها تحليلاته. فإنه لاا ينفى احتمال سقطات القلم» وورود بعضص 
الأخطاء. ويأمل أن أن يتفضل عليه القراء بملاحظاتهم. 
وفى أثناء إعداد هذه الدراسة. خضعت مجموعة كبيرة ومتنورعة من 
الشخصيات للتجربة اللهجية» باعتبارهم متحدثين للهجة الأم الطهرانية؛ مقدمين 
العون للباحث لإنجازها بتعاون مخلص من قبلهم. ومن ثم فقد جاء دورى بأن أقدم 
ْ هذا الكتاب لهم جميعًا كدليل على الشكر والعرفان» كما أقدم الشكر أيضَنا للسيد 
الدكتور: رضا نيلى يور الذى أخذ على عاتقه مشقة تنقيح الطبعة الأولى للكتاب. 
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القسم الأول 
الخصائص النطقية للأصوات الفارسية 
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الفصل الأول 


تقديم 


علم اللغة هو أحد العلوم التجريبية» لأن مادته هى اللغة التى تدرك وتجرب 
عن طريق الحواس. فنحن نسمع الكلام؛ كما نرى حركات أعضاء النطق ونشاطها 
بشكل مباشرء أو غير مباشرء كما ندرك مفاهيم الكلام ودلالته» أما الخط الذى نراه 
ونقرأه» فهو شكله المرئى. 

ولعلم الأصوات خاصية تجريبية أكثر من غيره بين فروع علم اللغة 
المختلفة» لأن مجال عمله دراسة أصوات اللغة ووصفهاء أى الظواهر التى لها 
وجود ملموس وظاهر. ويمكن تحديد الدراسة العلمية لأصوات اللغة. ومعرفتها 
بشكل كامل فى الفروع الثلاثة التالية: 

١‏ - علم الأصوات النطقى (7211026]10 لإتد0 اه ان“ 411 آواشناسى 
توليدى) يعنى بدراسة مجموعة تحركات أعضاء الكلام وأنشطتها التى تؤدى إلى 
سماع الصوت. كما يعنى كذلك بأعضاء الكلام وكيفية أدائهاء إضافة إلى آلية نطق 
الأصوات. ش 


؟ - علم الأصوات الفيزيائى (11026)105م 401005116 آواشناسى 
صوت شناختى) يحدد تحركات الجهاز الصوتى وأنشطته بغية نطق أصوات 
اللغة فى شكل أمواج صوتية؛ وكيفية ظهور هذه الأمواج. وصفاتها الفيزيائية. 
وطريقة انتقالها من المصدر المنتج للصوت (جهاز النطق) إلى الجهة المستقبلة 
(الأذن). 
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*- علم الأصوات السمعى (1026]105م 411014013 أواشناسى 
شنيدارى) يتناول دراسة مجموعة من أنشطة الجهاز السمعىء والاطلاع عليهاء 
مما يؤدى إلى فهم أصوات اللغة وإدراكها. كما يعنى بأعضاء السمع؛ وطرق 
عملهاء والآليات التى تؤدى إلى فهم الصوت وإدراكه. إضافة إلى ذلك يطلق على 
دراسة أى من الفروع الثلاثة التالية المعروفة بالنطق؛» والخصائص الفيزيائية» وفهم 
أصوات اللغة داخل المختبرات بواسطة الأجهزة الآلية اسم علم اللغة المختبرى 
(1026)125م 11501068181 أواشناسى آزمايشكاهى). 

ويعتبر علم الأصوات النطقى من العلوم التى كانت محل اهتمام الباحثين 

فى اللغة منذ قديم الزمان» والاهتمام به لا يزال مستمرًا مع كل التقدم الذى حل 
بالأجهزة المختبرية: رغم أن اكتشافه يربو على ألفى عام. 

وفى البداية سوف نشير فى الصفحات التالية وبشكل مختصر إلى كيفية 
ظهور الأمواج الصوتية» ثم نركز جل اهتمامنا على الجانب النطقى لأصوات اللغة 
الفارسية. 

ماهى الموجة الصوتية؟ لكى نتمكن من بحث دور جهاز النطق فى أثناء نطق 
أصوات اللغة الفارسية بشكل أفضلء علينا أولا أن نقدم بحثا مختصرًا حول كيفية 
إنتاج الصوت 5011304 . فالصوت ينتج من اهتزاز ذرات الهواء» هذا الاهتزاز 
يعنى أن ذرات الهواء تتحرك من موضعها فى اتجاه محدد؛ ثم تعود من حيث 
بدأت؛ وتلك ظاهرة فيزيائية اصطلح على تسميتها بدورة الاهتزاز (ع1علا© سيكل). 
ولكى يمكننا وصف شكل تقريبى لظهور أمواج صوتية نتخيله بندولا »ولو سحبنا 
هذا البندول فى اتجاه ماء ثم أطلقناه» فسيتجه البندول بسرعة إلى الاتجاه المقابل» ثم 
يرتد مرة أخرى إلى موضعه الأول» ومن ثم تتم هذه الحركة عدة مراتء إلا أن 
هذه الحركة تتضاءل رويذا رويذاء حتى يعود البندول مرة أخرى إلى وضعه 
الطبيعى» أى إلى حالة السكون. 
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(شكل )١‏ حركة ذرات الهواء 


والبندول فى حركته هذه. يدفع الكثير من ذرات الهواء معه إلى الأمام؛ مما 
يؤدى إلى وجود تخلخل (121618©11052 رقت) بين ذرات الهواء فى أحد طرفى 
البندول. وانضغاطها (0171655102© تراكم) معًا فى الطرف الآخر. هذا الفراغ 
يعنى زيادة فى المسافة بين ذرات الهواءء أما الانضغاط فيعنى التقارب بين هذه 
الذرات بعضها وبعض. ولو سحبنا قطعة من المطاط بيديناء فإن طول هذه 
القطعة سوف يتمددء لأن المسافة بين ذرات الهواء فى الأجزاء الوسطى للمطاط 
قد زادتء لتتوزع ذرات الهواء باتجاه طرفى قطعة المطاطء وبالتالى تقل المسافة 
بين ذرات الهواء فى طرفيهاء ومن ثم يُخلق نوع من الفراغ الهوائى فى وسط 
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قطعة المطاطء بينما يزيد الهواء فى طرفيها. والآن لو حركنا هذين الطرفين» فإن 
ذرات الهواء ستعود إلى موضعها التى كانت عليه سابقا. 

والهواء له نفس خاصية الارتداد أيضناء إلا أنها أكثر من المطاط بكثير. 
لأن أى فراغ؛ أو زيادة فى ذرات الهواء؛ يؤدى إلى فراغ. أو زيادة مرة أخرى. 
أى أننا عندما ندفع كتلة من ذرات الهواء إلى الأمام» فإن هذه الكتلة بدورها تدفع 
كتلة أخرى من الهواء إلى الأمام؛ لتعود نفس الكتلة إلى وضعها الأول. وهكذا يتم 
تكرار هذا العمل مع كتلة جديدة؛ وكتل أخرى مرات عدة؛ لتستمر الحركة هكذا 
حتى تنتهى الطاقة الحركية لذرات الهواء. فإذا تكرر هذا التحرك لذرات الهواء 
أكثر من ست عشرة مرة فى الثانية» فإن حركة الذرات سوف تبدل بطاقة صوتية 
ينتج عنها الصوتء عندئذ نطلق على الموجات الناتجة من تغيير ضغط ذرات 
الهواء مصطلح: الموجات الصوتية. 

ولو ندفع بكتاب من ارتفاع ما ناحية الأرضء فإن ضغط الهواء بين الكتاب 
وبين الأرض سوف يزداد على أثر سقوط هذا الكتاب؛ ثم يدفع هذا الضغط بذرات 
الهواء فى جميع الاتجاهات. وهذه الذرات المدفوعة سوف تدفع بما يجاورها من 
ذرات إلى الأمام؛ ثم ترتد إلى حالتها الأولى. وبالتالى يتكرر الأمر على الشاكلة 
ذاتها إلى أن تنتهى الطاقة الناتجة عن سقوط الكتاب» ثم يسمع صوت اصطدام 
الكتاب بالأرضء بينما لا يسمع صوت فى أثناء سقوطه. والسبب فى ذلك أن فراغ 
الهواء يزيد عند اصطدام الكتاب بالأرض أكثر من ست عشرة مرة فى الثانية 
متأثرا بزيادة تنقل ذرات الهواءء لينتج عن ذلك سماع صوت سقوط الكتاب. 


42 


202 لله 0 


زمان. ثانيه 
(شكل ") موجة صوتية بسيطة 

ولو قمنا بالطرق على شوكة رنانة» فسوف نسمع صوتا مصحوبًا باهتزاز 
فى طرفى الشوكة» لأن حركة طرفى الشوكة الرنانة ناحية اليمين واليسار تؤدى 

الاتجاهات. (شكل١)‏ 
ولو ربطنا قلمًا من الرصاص فى طرف هذه الشوكة الرنانة» ثم نضصع 
أسفله ورقة؛ فإن صوت الطرقة سوف يؤدى إلى اهتزازهاء كما سيؤدى إلى ظهور 
خط متعرج على سطح الورقة. (شكل ( وهكذا نحصل على صورة لموجة 
صوتية ذات بعدين» أحدهما عمودى يمثل طول المسافة حيث اندفعت ذرات الهواء 
وكل فراغ.ء أو زيادة يطلق عليها اسم دورة اهتزازء أما عدد الدورات فى 
الثانية فيسمى بالتردد (/17©01162©1 فركانسء تواتر) وبناءً على هذاء عندما 
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نقول على سبيل المثال: إن تردد الموجات الصوتية هو 5060 دورة؛ فهذا يعنى أن 
هناك فراعًا وزيادة فى ذرات الهواء يعادل 2٠٠‏ مرة فى الثانية الواحدة. وكلما 
يكون التردد أكثر يصاحبه صوت أعلى (5181261 زيرتر)؛ والعكس صحيح كلما 
يكون التردد أقل يكون الصوت أقل (101/©1 بمتر) 
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(شكل ؟) موجة صوتية مننتظمة 


وتنقل ذرات الهواءء أو اهتزازها يتم فى جميع الاتجاهاتء أما الغلق وفقا 
للطاقة الموجودة فيجعل كل كتلة من الذرات تقطع مسافة؛ أى كلما تكون الطاقة 
أكثر تزيد المسافة التى تقطعها الموجات» ومن ثم يطلقون على طول المسافة التى 
تقطعها كل طبقة من طبقات ذرات الهواء التى تعود وترتد إلى مكانها الأصلى 
مصطلح: السعة (1100106م012 دامنه ى نوسان) وكلما تزيد المسافة يعلو الصوت. 
ولا يمكن أن يكون هناك خطأ بين علو الصوت وبين درجته (1101م زيروبمى)» 
لأن علو الصوت يختص بكمية الطاقة» أما درجته فتقتصر على عدد دورات 
الاهتزاز فى الثانية. وهكذا يمكن لأى صوت أن يقل تردده مع الاحتفاظ بعلوه. 
على العكس من ذلك؛ هناك نوع من الأصوت يعلو تردده ويقل علوه. ولو اصطدمت 
الموجات الصوتية بجسم ما فى أثفاء تحركها مثل طبلة الأذن» فإن اهتزازها 
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ينتقل عن طريق أعضاء الأذن الداخلية إلى مراكز الأعصاب السمعية» ثم ينتقل فى 
النهاية إلى القسم السمعى من النصف الأيسر من المخ؛ وينتج عن ذلك الإحساس 


فشار 


هرا 


(شكل ؛) موجة صوتية منتظمة ومعقدة جدا 

ويمكن تقسيم الموجات الصوتية من حيث كيفية بنائها إلى قسمين أساسيين: 
موجة بسيطة (16م5152 ساده)؛ وأخرى مركبة (<«16م0012 مركب).؛ حيث 
تتكون الموجات البسيطة عادة من موجات منظمة تتكرر دورتها بشكل منتظمء» مثل 
صوت الشوكة الرنانة. أما الموجات المركبة أو المعقدة فتتكون من مجموع عدد 
كبير من الموجات البسيطة»ء أو الترددات المتنوعة. وتقسم الموجات المركبة إلى 
قسمين: أولاهماء الموجة المنتظمة» أو الدورية (61710010م منظم). وثانيهماء غير 
المنتظمة (30611001 نامنظم). وتتكون الموجات المركبة المنتظمة» أو الدورية 
من موجة أساسية وعدد آخر من الموجات التى يطلقون عليها اسم الموجات 
التوافقية (15231120111 هارمونى)» أما تردد كل واحدة منها يعد مكتاعنا كينحيها 
لتردد الموجات الهابطة. على سبيل المثال» يشاهد فى الشكل (”؟) رسم لإحدى 
الموجات المركبة المنتظمة التى تتكون من ثلاث موجات بسيطةء والتردد الصغير 
فى هذه الموجة هو 05© 100 (دورة فى الثانية) والتردد الهارمونى الأول هو 
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٠‏ هرتز فى الثانية و0٠"‏ هرتز للتردد الهارمونى الثانى. وهكذا يكون التردد 
الأساسى (لإء07عناوع2؟ 3620121 لدنم بسامد يايه) ٠٠١‏ دورة فى الثانية أيضًا. 
كما يشاهد رسم فى الشكل (4؛) لموجة صوت النت © الذى يعزف على البيانوء 
وهى موجة أكثر تركيبًا من الموجة الصوتية السابقة بعدة مراحلء لأن توافقاتها 
أكثر كثيرا من الموجة السابقة» أما التردد القصير لهذه الموجة فهو ١١١‏ دورق 
ويأتى تردد توافقها على النحو التالى: 55.355١‏ .٠5م‏ .ملاو و... 
وجميعها مضاعفات صحيحة للتكرار القصير. والموجة المركبة المنتظمة هى 
موجة تكرارية ( ©17)أاعمع تكرار شونده)» بمعنى أن رسم إحدى دوراتها يكرر 
حتى تنتهى طاقة الموجة الصوتية. ففى الشكلين (405)» يعد التردد الأساسى فى 
الموجة المركبة المنتظمة سببا للجرس الصوتىء إذ كلما يكون أشد يكون الصوت 
عاليًا. 
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زمان. ثانبه 
(شكل 5) موجة مركبة غير منتظمة 
ونظام تركيب المتوافقات يجعل هناك فرقا من موجة صوتية إلى أخرى. 


الصوتى ( 56 طنين) يسبب تنوعًا فى الأصوات التى تبدو متشابهة فى درجة 


46 


لهذا وعد الايتكق: كفي ضمووت الآيات الموسقية“المفلفةقللف: لان كلد منها أنه 
دوى خاص به. 


أما الموجة الصوتية المركبة غير المنتظمة التى يطلقون عليها اسم 
الموجة المشوشة ( 270156 نوفه) فتتكون من عدد كبير من الموجات المصحوية 
بترددات متنوعة غير توافقية» إذ لا وجود لتوافق بين دورات الموجة المشوشة 
الموجودة فى الشكل (2)» مما يعنى أنها موجة غير تكرارية. والموجة الصوتية 
المشوشة لا يوجد بها جرس صوتى لأنها لا تحمل أى تردد قصير. 

وهناك أصوات صاتتة فى اللغة وأخرى مجهورة تتضمن موجات مركبة 
منتظمة. كما أن هناك صوامت مهموسة بها موجات مركبة غير منتظمة: أو 


مشوشة. والشكل (0) يوضح لنا تخطيطا لموجة صوت /5/ وهى موجة مشوشة. 


وهناك إمكانية انتقال اهتزاز جسم ما إلى آخرء وهى قاعدة تستخدم كثيرا 
فى الآلات الموسيقية» لأن اهتزاز سلك بمفرده لا يؤدى إلى انتقال كبير فى ذرات 
الهواء. كما أن الصوت الناتج عن اهتزاز هذا السلك لا يعلو كثيزاء لكن انتقال هذا 
الاهتزاز إلى جسم آخر مثل جسم الكمان» أو الطنبور» يؤدى مزيج اهتزازات 
السلك وجسم الكمان إلى زيادة تنقل ذرات الهواء وشدتهاء ليصدر صوت ذو 
درجات متفاوتة فى علوه ودرجة شدته. وشدة الصوت ظاهرة فيزيائية يطلقفون 
عليها مصطلح: الرنين (1650173266 باز خوانى) والفتحات أعلى الحنجرة؛ مثل: 
الحلقوم» والفمء والأنف تقوم بوظيفة: مضخم الصوت (17650122]05 بازخوان) 
والصوت حركة فيزيائية تحتاج إلى طاقة كأى حركة أخرى. والجهاز التنفسى هو 
المسئول عن الطاقة اللازمة لنطق أصوات الكلام على نحو يعد فيه تيار هواء 
الزفير الوارد من الرئتين عاملاً رئيسنا فى إنتاج الصوت. ومن المؤكد أحيانا أن 
تيار هواء الشهيقء أى الهواء الذى يدخل إلى الرئتين يمكن أن يكون له نفس 
الدورء ولكن بشكل محدود جدا. وبناءً على هذاء تعتبر الرئتان المصدر الأول 
لإنتاج الطاقة اللازمة لنطق الصوت. 
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الفصل الثانى 
أعضاء الكلام 


استخدام مصطلح أعضاء النطق أو الكلام لا يخلو من القصورء لأن الكلام 
كما سنرى عبارة عن سلسلة صونية منتظمة فى قوالب خاصة تستخدم فى عملية 
الاتصال؛ وهذه الأعضاء التى تستخدم فى نطق أصوات اللغة فى رأى علم البيئة 
تؤدى وظائف ومهام أساسية جدا لتأمين أسباب حياة الجسم. على س بيل المثال» 
الوظيفة الأساسية للرئتين هى إيصال الأوكسجين إلى الدم» والتخلص من المواد 
الزائدة» وكذلك وظيفة الأوتار الصوتية هى منع دخول الأجسام الغريبة إلى القصبة 
الهوائية والرئتين» والتخلص من المواد الغريبة والزائدة عن طريق المنسعالء؛ أما 
وظيفة اللسان فهى تحريك الطعام فى الفم لتيسير عملية البلع. وهكذا تبدو الفائدة 
البشرية من هذه الأعضاء الخاصة بنطق أصوات اللغة وظيفة ثانوية فى الواقع.ء 
وليست أساسية. 
والحقيقة التى ينبغى لنا ذكرها هنا أن بنعض علماء الأحياء ( علماء 
البيولوجيا ) يرون أن كيفية بناء الأعضاء الصوتية؛ ونمط عملهاء إضافة إلى أن 
وجود الأذن» والأعضاء السمعية جميعها فى الكائنات الحية فى حد ذاتها توضح 
حقيقة أن التكوين العام لخلق جسم الإنسان» ومعظم الكائنات الحية الأخرىء وأن 
وجود الصوت واكتسابه من أسباب الحياة الضرورية. ولهذا يمكن القول بأن نطق 
الصوت من المهام الأولية والأساسية لهذه الأعضاء المعنية به. 


ولكن لا ينبغى أن يغيب عنا موضوع آخرء يتمثل فى نطق الصوتء 
ونطق أصوات الكلام» لأنهما ظاهرتان مختلفتان تمامًا. فالأولى يشترك فيها 
الإنسان والحيوانات الأخرى معاء أما الثانية فتخص الإنسان فقط. وسوف نفصل 
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القول فى هذا الموضوع لاحقا. على أى حال يبدو لنا أن مصطلح الأعضاء 
الصوتية أفضل استخدامًا من مصطلح أعضاء الكلام؛ إلا أن المصطلح الثانى هو 
الشائع فى جميع نصوص علم اللغة تقريباء لذا استخدمناه نتيجة العرف تجنبًا لسن 
مصطلحات جديدة. 

الرئتان (1111385 شش ها) : جسمان إسفنجيان داخل القفص الصدرى 
يتصلان بالقصبة الهوائية عن طريق مجريين هوائيين» هذان المجريان الهوائيان 
ينقسمان إلى شعيرات دقيقة تتشعبان فى جميع أنحاء الرئة. ويتكون جدار الرئتين 
من أنسجة مطاطية تتميز بخاصية الارتداد» بحيث عندما تضغط الرئة» فإن بوسعها 
أن تعود مرة أخرى إلى حالتها الأولى. (شكل 5) 

الحجاب الحاجز (128121م 012 حجاب حاجز) : يوجد غشاء الحجاب 
الحاجز فى القسم الأسفل من الرئتين» وهو عبارة عن غشاء عضلى يفصل بين 
القفص الصدرى وبين البطن: كما أن هذا الجسم يشبه القوس. إلا أن تقلص قسمه 
الخارجى يعلو صوب أسفل الرئتين فى شكل قبة» وهى عملية تؤدى إلى انكماش 
حجم القفص الصدرى الذى يضغط بدوره على الجدار الخارجى للرئتين. وبهذا 
الضغط يقل حجم الرئتين. ليندفع الهواء من داخل الرئتين مصحوبًا بضغط أشد من 
ضغط الهواء الخارجء؛ وهو ما يعرف بعملية الزفير (112110م© بازدم) ومع 
انبساط الحجاب الحاجز أى انخفاضه إلى أسفلء يزيد حجم القفص الصدرىء فلا 
يحدث عندئذ أى ضغط آخر على جدار الرئتين: وعدم حدوث مثل هذا الضغط مع 
الخاصية الإسفنجية يؤدى إلى عودة الرئتين إلى وضعها الطبيعىء فيقفل ضغط 
الهواء داخل الرئتين عن ضغط الهواء خارجهاء فين دفع الهواء الخارجى إلى 
الرئتين. وذلك ما يعرف بعملية الشهيق. 

القصبة الهوائية ( ©عم1220515؟؟7 ناى) : تتصل الرئتان بالقصبة الهوائية 
بواسطة أنبوبين غضروفيين لتلاصق الحلق. وتتكون القصبة الهوائية من حلقات 
غضروفية غير مكتملة تتصل بعضها مع بعض عن طريق أنسجة غضروفية. 
ويوجد الجزء الناقفص من كل حلقة غضروفية خلف المرىء. لذا فإن القصبة 
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الهوائية دائرية الشكل عدا الجزء الخلفى منها. ويتراوح قطر القصبة الهوائية ما 
بين ” و 5,5 سمء وطولها حوالى ١١‏ سم من موضع اتصال الأنبوبين الهوائيين 
( 5لالأ6]02 85/0 دونايجه) مع الحنجرة. (شكل 5) 


١-7 تصوير‎ 


شكل (5) اتصال الأنبوبين الهواثيين مع الحنجرة 


51 


الحنجرة ( 13190122 حنجره) : آخر حلقة أعلى القصبة الهوائية؛ وهى 
حلقة مكتملة أشد قوة وصلابة من الحلقات الأخرىء كما أن طولها أكثرء وتسمى 
هذه الحلقة بالغضروف الحلقى (110010© كرى كوئيد) الذى هو بمثابة قاعدة 
الحنجرة. ويوجد الغضروف الحلقى داخل غضروفين كبيرين مستطيلين نسبيا 
بحيث يتصل بعضهما ببعض على شكل زاوية قطرها »237١‏ هذان الغضروفان هما 
تفاحة آدم (010]الا!ا) سيب آدمء أو تيروئيد) التى تتولى حماية الغضروف الحلقى 
والأوتار الصوتية وتحافظ عليهما. أما نتوءها الخارجى الذى يقع أعلى الحلق 
وأسفل الذقن قليلاً والذى يبدو بارن! فى الرجال بشكل واضح.ء فيمكن معرفة شكله 
ووضعه بوضع أصبعين على جانبيه. (شكل ) 

الأوتار الصوتية (0705© 70081 تار آواها) : يوجد غشاءان غضروفيان 
رقيقان جدا داخل تفاحة آدم فوق الغضروف الخلفى لكنهما مسطحان على شكل 
شفاة يطلقون عليهما اسم الأوتار الصوتية. تتصل إحدى شفتى الأوتار الصوتية 
بزاوية تفاحة آدمء أما الشفة الأخرى فتتصل طرفاها بالنسيج الهرمى الحلقى الخلفى 
(010رعالايه ارى تى نوئيد). كما تلتصق الشفة الخارجية للأوتار الصوتية 
بجدار الغضروف الحلقىء؛ أما شفته الداخلية التى تقابل بعضها مع البعض فهى 
حرة. (شكل7) 

والنسيج الهرمى الحلقى الخلفى عبارة عن غضروفين على شكل متلدث 

بحيث يمكنها الدوران حول قاعدتهما عن طريق الغضاريف التى تتصل بها. لذا 
يؤدى دوران هذين الغضروفين واقترابهما من بعضهما إلى أن الأوتار الصوتية 
لاسيما شفتها الداخلية تقترب معا أو تبتعد عن بعضها. (شكل 8) 
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ارى نىنوئيد 


نصوبر 1 حلحره 


(شكل ”) الحنجرة 
ومن وجهة نظر علم الأحياء فإن الوظيفة الأساسية للحنجرة» هى تيسير 
ألية فتح وغلق مدخل الرئتين» وبعبارة أخرى فإن هذا العضو هو مفتاح التحكم فى 
هواء الرئة» إذ تبتتعد الأوتار الصوتية بعضها عن بعض فى أثناء عملية التنفس» 
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جاكناى 


غضروف ارى تىنوئيد 


0 


ع رت ارىنى لوائيد 


(شكل 8) وضع الأوتار الصوتية فى أثناء التنفس 
ولكن عندما تلتصق الأوتار الصوتية بعضها مع بض بإحكام بواسطة 
غضاريف الحنجرة (شكل 1)؛ يغلق مجرى عبور الهواء؛ ليؤدى ضغط هواء 
الرئتين إلى تركيز الطاقة فى عضلات السواعد؛ وفى مجمل الجزء العلوى من 
الجسدء لتساعد فى حمل الأجسام الثقيلة» كما تعد هذه الطاقة ضرورة عامة لإنجاز 
الأعمال التى تحتاج إلى طاقة كبيرة. 
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غعدر رف ارق تى اليد 


(شكل1) الأوتار الصوتية فى أثناء نطق صوت (ع: ع( 


ويؤدى فتح الأوتار الصوتية وقفلها بشكل سريع ومتوال إلى حدوث ظاهرة 
فيزيائية أخرى غاية فى الأهمية تسمى بالجهر (70106 واك). ولتوضيح هذاء 
علينا شرح آلية إنتاج الجهر على النحو التالى: عندما تقتترب الأوتار الصوتية 
بعضها من بعضء يغلق مجرى عبور الهواء إلى الخارجء أما فى حالة عدم وجود 
-مثل هذا الغلق» فإن فتح هذا المجرى يتطلب زيادة فى ضغط الهواء: ومن الطبيعى 
أن تفتح الأوتار المذكورة قليلاً بضغط هواء ضئيل للرئتين والذى يكون متمركزا! 
تحت الأوتار الصوتية» وبالتالى تنطلق كمية من الهواء إلى الخارج (ينبغى لضغط 
الهواء أن يكون أشد من ضغط الهواء الخارجى دائماء لأن هذا الهواء يستخدم فى 
غلق الأوتار الصوتية). وعندئذ تضم الطاقة الغضروفية الأوتار الصوتية مرة 
أخرى بعضها مع بعض جراء ضعف ضغط الهواء فى الرئتين» لينغدق مجرى 
عبور الهواء. وإذا تمت عمليت الفتح والغلق هذه بشكل متوال وسريع جدا (أكثر 
من 75 مرة فى الثالية)+:فإت الموجة الصضوئية التى .مر فرحها سسوف تتطتق. 
ويصاحب نطق كثير من الأصوات فى اللغة الفارسية اهتزازء أى فتح وغلق فى 
الأوتار الصوتية» وهذا ما سنتناوله بالتفصيل فيما بعد. 
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والأوتار الصوتية فى الرجل أضخم وأطول منها عند المرأة» لذا تقل 
الذبذبة فى صوت الرجل عادة عنها فى صوت المرأة؛ أو فى اصطلاح العوام: 
صوت الرجل أشد خشونة من صوت المرأة. (لأن حجم الاهتزاز المصاحب يكون 
بقدن:ظول الجسم الموتن وطتخافتة: أى كلنا يكون الجددم أكثن استحانة بويا 
تكون قابلية اهتزازه أقل) 

والبناء الغضروفى للأوتار الصوتية مصمم بشكل يمكن معه تغيير طوله 
وضخامته طوعاء وبهذه الآلية تتغير كيفية الصوت من ناحية العلو والانخفاض 
بشكل طبيعى. على سبيل المثال» يمكن لأى رجل أن يخفض من صوته العادى؛ أو 
كما يقولون فى الهامية (أرق)؛ وذلك بجعل الأوتار الصوتية أقل طولاً وضخامة: 
كما يمكن لأى امرأة أن تجعل صوتها أكثر علواء أو مثلما يقول العامة: 
أنه كشونة..وذلك يجسكل الأوكاز الضوتية اكثن طنبولاً + وأكين كتخامة. 
والواقع أن هذه التغيرات فى درجة الصوت عند الإنسان محدودة» وعادة 
ما يكون معدل التردد المعتاد فى صوت الإنسان من 7١‏ إلى ٠٠٠١‏ سيكل فى 
الثانية الواحدة؛ حيث ترتبط الترددات الأدنى بصوت الرجلء أما الترددات 
الأعلى فترتبط بصوت المرأة. ولهذا فإن الظاهرة الفيزيائية (درجة الصوت) 
تفيد منها اللغات بشكل كبير فى أداء وظيفتها المنوطة بها مثل: نغمة الصوت» 
أو التنغيم (111]01126102 أهنكك) فى اللغة الفارسية الذى يعد أحد العناصر اللغوية 
المهمة. 

إن درجة انفراج الأوتار الصوتية وبالتالى كم الهواء الذى يندفع إلى 
الخارج له علاقة بمقدار الضغط الذى يقع على هذه الأوتارء ويجبعل شريحتيهما 
متقاربتين وفقًا لضغط الهواء الذى يؤثر على هذه الأوتار» وهذا الضغط يسبب 
ظاهرة صوتية أخرى نطلق عليها شدة الصوت ((/إ11]61511 شدت صوت) بمعنى 
أنه كلما يزداد حجم ضغط الهواء المار من فتحة المزمار (10]15ع جاكناى) 
(نطلق على المسافة الواقعة بين الوترين الصوتيين اسم لسان المزمار)» تزداد سعة 
الموجة الصوتية؛ فيرتفع الصوت. 
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ويمكن أن يتم فتح الأوتار الصوتية بنوع من الانفجارء أى أن الوترين 
الصوتيين يلتصقان ببعضهما من أعلى إلى أسفل بشكل محكم, ليغلقا مجرى الهواء 
كليا (شكل4): ومن ثم تبعد شدة ضغط الهواء فى الرئتين الوترين الصوتيين عن 
بعضهما فجأة» ليندفع جميع الهواء الحبيس إلى الخارج مصحوبًا بضغط كبيرء تلك 
هى عملية السعالء أو تنقية الصدر. وهناك صوت بين الأصوات الفارسية يرمز له 
ب (ء أو ع ) ينطق بهذه الآلية والتى هى فى الواقع أقل بكثير فى شدة 
انفجارها عن السعال. (شكل1) 

ولو اقتربت شفتا الوترين الصوتيين مع بعضهما على نحو ماء فإن لسان 
المزمار يظهر فى شكل فتحة ضيقة تشبه مثلث؛ يؤدى ضغط الهواء فى أثناء مروره 
فى هذا المثلث الضيق إلى ما يعرف بالاحتكاك. تلك الحالة تشبه حالة الوشوشة» 
أو ما يعرف بهمس الأذن. أو حديث الأذن. والوشوشة بصوت مرتفع تزيد من كم 
الاحتكاك وى اليواء تقر ارلا مق لسان الفوداب تضكوا شفط اكش حيو 
وثانيًا تضاف إلى لسان المزمار مسافة ضئيلة أيضّا بين غض روفى 
النسيجين الخلفيين الهرميين تساعد فى إطلاق كم كبير من الهواء 
الملازم للاحتكاك, لينتج صوت من أصوات اللغة الفارسية يرمز له كتابيا بالرمز 
(ه) أو (ح). (شكل١٠)‏ 


جاكناى 


غضروف ارى تى نو يد 
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(شكل )٠١‏ وضع الأوتار الصوتية فى أثناء نطق صوت الوشوشة 


منطقة الحلق ( 11:081) كلوكاه) : مصطلح يطلق على المنطقة الممتدة من 
أعلى الحنجرة حتى التجاويف الأنفية. وهى حافظة أسطوانية الشكل يمكن تقسيمها 
إلى ثلاثة أقسام هى: 

أ - الحلقوم (41104 كلو) : القسم الذى تكون قاعدته السفلية حلقة 
لغضروف الحنجرة الخلفى» وقاعدته العلوية عبارة عن غضروف قوس لاآمى 
(23/010 هيوئيد)؛ ويجاور جداره الخلفى العمود الفقرى؛ أما قسمه الأمامى عند 
فتحة لسان المزمارء ويبلغ طوله © سم تقريبًا يسمى الحلقوم. وعندما يتصسل حائط 
الحلق الأمامى بقاعدة اللسان بواسطة لسان المزمارء فإن تحركات اللسان تؤدى إلى 
تحرك فى جدار الحلقوم. 

ب - الحلق ( 7118312 حلق) : يطلق مصطلح الحلق على الجزء الممتد 
من العظمة اللامية إلى اللهاة» حيث يبلغ طوله ما يقرب من ؟ سم. ويفتح الحلق 
أمام تجويف الفم؛ أو تجويف الأنف الذى يوجد أعلى تجويف الفم. ويشكل الجدار 
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الأمامى للحلق قاعدة اللسان» لذا تتغير أبعاده بشكل ملحوظ مع ظهور اللسان 
واختفائه. 


ج - اللهاة (1181318 ملاز) : نطلق على الجزء الممتد من بداية اللهاة حتى 
تجويف الأنف اسم الحلق العلوى» حيث يبلغ طوله حوالى ؛ سمء إلا أن هذا الطول 
يتفاوت بين الزيادة والنقصان بشكل ملحوظ مع هبوط وصعود اللهاة. (شكل )٠١‏ 

ومن الناحية الفيزيائية تؤدى منطقة الحلق وظيفة المضخم بالنسبة للمصوت. 
بمعنى أن اهتزاز الأوتار الصوتية يؤدى إلى اهتزاز الهواء فى منطقة الحلقء مما 
يزيد من شدة الصوت بشكل ملموسء كما يؤثر على كيفيته. والحقيقة أن العلاقة 
بين الأوتار الصوتية وبين منطقة الحلق تشبه العلاقة بين أوتار الكمان وجسده. 


ونحن نعلم أن الصوت الناتج عن اهتزاز وتر بمفرده منخفض جداء لكن 
اهتزاز هواء جسم الكمان هو سبب ارتفاع هذا الصوت. من ناحية أخرىء. وكما 
قلنا سابقاء تتغير المسافات فى منطقة الحلق متأثرة بحركات الأعضاء المكونة لهاء 
والتى هى: اللسان» والحنك اللين» والحنجرة» وغيرهاء وبالتالى فإن تباين حجم 
الهوزاء ينين أنماطا صتونية منيانةة: 

تجويف الأنف ((إ081714© 22581 حفره ى بينى) : توجد التجاويف الأنفية 
أعلى منطقة الحلق» وتتصل من الأمام بالخياشيم» ومن الخلف بمنطقة الحلق. 
والحنك اللين هو بمثابة مدخل التجاويف الأنفية» بمعنى أنه يتصل عند انخفاضه 
بالتجاويف الأنفية» أما عند ارتفاعه فيُغلق مجرى المواء بواسطة التجاويف 
الأنفية لتؤدىالتجاويف دور مضخم الصوت. 

ومع اهتزاز الأوتار الصوتية يعبر الهواء من التجاويف الأنفية إذا كان 
مجرى الهواء عن طريق الفم مقفلا » ليؤدى هذا الهواء إلى اهتزاز هواء التجاويف 
الأنفية أيضنًا. وتلك الآلية تميز الصوت بخاصية اصطلح على تسميتها بالصوت 
الأنفى( 22521 خيشومى). مثل صوتى: /70-5 / فىاللغة الفارسية. فى حين أن 
الحنك اللين عندما ينخفض إلى أسفلء ينظم تجويف منطقة الحلق الهواء سواء فى 
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تجاويف الأنف؛ أو تجويف الفم ليتمكن الهواء من العبور بحرية من هذين 
المجريين» عندئذ يؤدى اهتزاز هواء الأوتار الصوتية إلى اهتزاز مماثتل فى هواء 
تجاويف الأنف والفم؛ ليكتسب الصوت المنطوق كيفية أخرى يطلق عليه اسم 
صوت مؤنف (11325211560 خيشومى شده). والتأنيف من خصائص الصوائت. 

الفم (ع2186م دهان) : يحدد تجويف الفم من الأمام بالشفتين» ومن الخلدف 
باللهاة» ومن أسفل بالفك السفلى وجانبى جدارى الوجنتين الداخليين. (أشكل ؟١)‏ 
والمسافات فى هذا التجويف متغيرة بشكل كبير جدا نتيجة تحرك الفك السفلى؛ 
والحنك اللين» والشفتين» وجدارى الوجنتين الداخليين» واللسان؛ مما يترتب عليه 
تغيير فى شكل الفم وحجمه» وهو عامل من عوامل تحديد كثير من الخصائص 
الصوتية لأصوات الكلام. 

سقف الحنك (021266 كام) : يمتد سقف الحنك من خلف اللثّة العليا حتى 
اللهاة. وقسمه الأمامى هو الحنك الصلب الذى هو عبارة عن عظمة ساكنة» لكن 
قسمه الخلفى الذى يسمى بالحنك اللين» هو عبارة عن كتلة لحمية متحركة. وحركة 
الحنك اللين إلى أعلى تغلق مجرى الهواء بواسطة التجاويف الأنفية» أما عند 
هبوطه إلى أسفل تلتصق التجاويف الأنفية» والفم» ومنطقة الحلق بعضها ببعض. 
كما تؤدى تحركات الحنك اللين إلى زيادة حجم تجويف الفم ونقصانه. وفى حالة 
التنفس الطبيعى ينخفض الحنك اللين» ليمر الهواء عن طريق الأنف. 

واستناذا إلى مخارج أصوات اللغة» يمكن تقسيم سقف الحنك إلى أربعة أقسام 
على النحو التالى: 

أ - خلف الأسنان العليا التى نطلق عليها اللثة (21760121 لثه)» وهى قسم 
صلب عظمى بارز قليلا . 

ب - الحنك الصلب (ع]7213 سخت كام)؛ وهو قسم يبدأ بعد اللشة 
مباشرة؛ ويمتد إلى القسم اللين فى سقف الفم. وهو قسم عظمى يشبه القبة. 
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جْ - الحنك اللين (ع2126م 5011 نرمكام)» وهواجزء من سقف الفم لين 
وأملسء يمتد من الحنك الصلب إلى اللهاة. 


د - اللهاة زائدة لحمية لينة تقع فى نهاية الحنك اللين. 


(شكل )١١‏ منطقة الحلق والفم 
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تصوير 6-5 برش دمان 


(شكل؟١)‏ الفم 


اللسان ( ©نا10128 زبان) : اللسان عضو لحمى أملس مرن قابل للحركةء 
يمكنه تكوينه العضلى المعقد من التحرك فى جميع الاتجاهات. وهذا العضو الذى 
يعد أهم أعضاء النطق هو عامل أساسى فى نطق معظم أصوات اللغة» سواء بشكل 

04 04 2 
مباشرء. أو غير مباشر. ونظرا لهذا الدور الأساسى فقد أطلق اسمه على كل النظم 
الصوتية المنتظمة مثل اللغة الفارسية والإنجليزية وغيرهما. 

ووفقا لموضع نطق أصوات اللغةء وعلاقتها مع أقسام الحنك. يمكن تقسيم 
اللسان إلى ستة أقسام على النحو التالي: 

١‏ - حد اللسان أو نهايته (عناع08] 6 01 15) نوك زبان).؛ القسم الذى 
يوجد خلف الأسنان السفلى. 
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؟- طرف اللسان ( عناق028] عط 01 61206 تيغه ى زبان)» القسم الذى 
ووكك ابقل لللخة اليليا: 


'- مقدمة اللسان ( عناع10028 136 01 17081 جلوى زبان)» القسم الذى يقع 
أسفل الحنك الصلب. 


ع - وسط اللسانء القسم الواقع أسفل وسط الحنك الصلب. 


تصوبر ذم برش دهان 


(شكل7١)‏ صورة مصغرة للفم 


-- مؤخرة اللسان ( عناع1028 6ط 01 6261 عقب زبان)» القسم الذى يوجد 
أسفل الحنك اللين. 
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؟- جذر اللسان أو أصله ( عناعده؛ 6) 04 2004 ريشه ى زبان ) أو القسم 
الأخير من مؤخرة اللسان الذى يوجد أسفل اللهاة» ويمتد إلى جدار الحلق الأمامى. 
إضافة إلى هذاء يمكن لجوانب اللسان أن تلتصق بجوانب الحنك لتقفل 
مجرى الهواء من جانبى الفم. 
الأسنان (اع16) دندان ها) : تعتبر الأسنان العليا والسفلى من أعضاء 
الكلام الثابتة» إلا أن الأسنان السفلى متغيرة وفقًا لحركة الفك السفلى» ووضهمعها 
بالنسبة للأعضاء العليا من تجويف الفم؛ مثل: الشفة العلياء الأسنان العلياء سقف 
الفم. (شكل ؟١١)‏ 
وحركة الفك السفلى من العوامل المنظمة لحجم تجويف الفم لنطق الصوائت 
المختلفة وبعضص الصوامت الأخرى. مثل صوتى: 1 
إضافة إلى ذلك تعد الأسنان من العوامل المنظمة لنطق بعصض أصوات 
اللغةه ومن ثم فإن أى عيب فى نظمها الطبيعى؛ لاسيما الأسنان الأمامية من حيث 
وضعهاء والمسافة بين كل منها وكذا عددهاء يؤثر سلبًا على كيفية الأصوات 
المنطوقة؛ حيث تؤدى هذه العيوب فى بعض الحالات إلى نطق أصوات ناقصة. 
(ع7اتاعع]ء0 معيوب) 
الشفتان (1155 لبها) : تعد الشفتان من أهم أعضاء الكلام بعد اللسان؛ 
فبناؤهما العضلى يمكنهما من الحركة فى جميع الاتجاهات مثل اللسان؛ كما أن لهما 
أوضاعًا متعددة بين مدورتين وشبه مدورتين ومنبسطتين. وفضلا عن أن الشفتين 
عاملان أصليان فى إخراج بعض الأصوات» فإن حركتيهماء وتغير وضعهما يؤثر 
الصوائت. 
بالإضافة إلى أعضاء النطق السابقة» هناك أعضاء أخرى تؤدى دورًا 
ثانويا أو هامشيا فى نطق أصوات اللغة» وهى: الجدار الداخلى للوجنتين» والغدد 
اللعابية» والجيوب الأنفية» واللثة السفلى. (شكل )١” 2١7‏ 
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ويعد تهميش دور هذه الأعضاء نتيجة لأنها ليست ضمن العوامل الرئيسة 
المنتجة مباشرة لأصوات اللغة» لكن فى الوقت ذاته أى خلل فى وضعها الطبيعى 
يول ملنا على ملبيعة لمنحواك اللقة. زيما أنها "لمت كلدن: اعساء الكاتم لتنا 
لا نرى حاجة إلى تناولها. 
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الفصل الثالتٌ 
بعض حالات النطق 


عند التحدث يواجه تيار هواء الزفير موائع فى مجراه إلى الخارجء: وهذه 
الموانع تظهر نتيجة لحركة أعضاء الكلام التى هى فى الحقيقة نتاج تغيير فى 
ونتعيير عملية الزفير ببطعء ملحوظ. لتصل هذه العملية. أى مدة الزفير حوالى ثمان 
إلى تسع مقابل النفس. 
وتصدر الأصوات المتنوعة لأى لغة وفقا لحركات أعضاء الكلام المتباينة. 
ويتم أول احتكاك لتيار هواء الزفير مع الأوتار الصوتية. وفيما له علاقة بهذا 
الموضوع. يتغير عبور الهواء تبعًا لوضع الأوتار الصوتية؛ بمعنى أن عبور 
الهواء يمكنه نطق الجهرء وكذلك الاحتكاك. كما يمكن لانطلاق الهواء أن يتم على 
هيئة انفجار. وأخيرا يمكن ألا يكون هناك أى مانع فى مجرى الهواء؛ فيخرج تيار 
الهواء بحرية. وتؤثر سائر أعضاء الكلام كذلك كل حسب دوره على كيفية عبور 
الهواء. ويؤدى مجموع هذه الأعمال إلى إخراج أصوات اللغة. 


المجهور والمهسموس (0ع7010 - 70101655 واكدار- بيواكب): 
ينتهى نطق مجموعة من الأصوات الفارسية المصحوب باهتزاز فى الأوتار 
الصوتية إلى نطق الجهرء إلا أن هناك نطق لبعض الأصوات الأخرى دون اهتزاز 
فى الأوتار الصوتية. ونحن نطلق على المجموعة الأولى اسم الأصوات المجهورة 
( 4ع7010 آواهاى واكدار)؛ مثل: /1,3,8,2.../» وعلى المجموعة الثانية 
الأصوات المهموسة (701061655 أواهاى بيواك)؛ مثل: /5,م.../. والآن لكى 
نتعرف جيدًا على التفاوت بين نطقى هاتين المجموعتين علينا إجراء التجربة 
التالية: ضعوا أصابعكم على حناجركم مع ضغط قليل على طرفى تفاحة آدم» ثم 
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لا تشعرون بأى نشاط فى الحنجرة فى أثناء نطق هذا الصوت. فى الوقت نفسه 
قوموا بنطق الصوت /2/ بشدة طويلة» سوف تشعرون باهتزاز فى الحنجرة» هذا 
الاهتزاز هو نفس اهتزاز الأوتار الصوتية الذى يؤدى إلى إخراج الجهرء كما أنه 
هو الذى يؤدى إلى اهتزاز الهواء القادم إلى الحلقء وكذلك هو نفس الاهتزاز الذى 
ينتقل إلى غشاء الحنجرة. وتشعرون به تحت أصابعكم. كرروا هذه التجربة ثانية» 
أى أعيدوا نطق صوت /7/ فى البداية» ولكن بصورة مستمرة هذه المرة» واستبدلوه 
بالصوت /5/ بدون وقف النفس» سوف تلاحظون توقف اهتزاز الأوتار الصوتية 
٠‏ بمجرد استبدال الصوت الأول بالصوت الثانى: أى أنكم لن تشعروا بأى اهتزاز 
أسفل أصابعكم. أما الصوت المهموس فى اللغة الفارسية فهو من العوامل 
وكيفيته.(") والواقع هنا أنه لا ينبغى لنا بناء على هذا الحدس أن نقسم جميع 
الأصوات الفارسية إلى مماثلات مجهورة؛ وأخرى مهموسة؛. لأن بعض الأصوات 
المجهورة لا يوجد لها ممائل مهموس مثل: /011.121/ والعكس صحيح: هناك 
بعضص الأصوات المهموسة تفتقد لممائلها المجهور» مثل: /تا,7.../. 

كما لايوجد فى الأصوات ١‏ لمجهورة ملمح جهر دائم» أو تامء أو متكافئ: 
بمعنى أن بعض جهر الصوت. وربما كله يختفى أحيانا متأثرا بالمحيط الذى يرد 
فيه الصوت المجهور. على سبيل المثال» تفقد الأصوات المجهورة جزءا من 
جهرهاء أو جميعه عند مجاورتها للأصوات المهموسة؛ أو عند ورودها فى نهاية 
المفردة. وهو ما نطلق عليه اسم: الإهماس (06170101285 واكرفتكي)» أما 
الأصوات التى بين أيدينا فهى مهموسة (0ع06107010 واكرفته). مثال ذلك يفققفد 


)١(‏ المصطلح ( 0( أد0مدرن أو 1006إن2 )وال عوامل تقابل دهنده) يعنى الملامح أو السمات التى 


تميز صونا عن الأصوات الأخرى. الأمر الذى يؤدى الى تغير الدلالة. (المؤلف) 


١؟)‏ المصطلح (1101ناناك011 أن “منرم نحوهء توليد) يعنى الكيفية التى ينطق بها الصوت 
المراد نطقه. (المؤلف) 
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الصوت المجهور /5/ فى الكلمة ]1725 (ربط: علاقة» صلة) جزءًا مهما من 
جهره جراء مجاورته للصوت المهموس /1/ ليصبح شبه مهموس. والصوت نفسه 
فى الكلمة / 2351 / (نصب: تعيينء تثبيت) مهموس همسا كاملاً » إما لأنه ورد 
فى آخر المفردة» أو لأنه جاور الصوت المهموس/5/؛ والعكس صحيح.ء فمن جانب 
اكز كتير د الوك المووس أخدانا مدهو اكه لقاما | عدف ا كت اانه 
بالمحيط الجهرىء مثل الصوت المهموس /1/ فى الكلمة /231131 / (ناهار: 
وجبة الغداء) الذى يجهر بسبب ظهوره بين الصوتين المجهورين /3/, إلا أن 
هذه الحالة لا تماثل الحالة الأولى فى شيوعها. 
وينبغى لنا مراعاة أن ظاهرة الإهماس ليست سبا فى أن الصوت 

المهموس يشبه تمامًا مكافئه المهمس بشكل يستحيل فيه التمييز بينهما. لأن الجهر 
وك كوكه جد عامل" سانن :في شوو اللشيواك يتحعيها عق معطررة إلا أن بشتاك 
أسبايًا نطقية أخرى تتدخل فى نفس الوقت أيضا فى هذا الإطارء مشل الشدةء 
والطولء والنفسية. 

الشدة (((126611514 شدت) : هى الضغط العضلى وقوته اللذان يستخدمان فى 
إخراج الصوت المهموس أكثر من الطاقة التى تستهلك فى إخراج الصوت 
المجهور. وللوقوف على هذه الظاهرة يمكنكم إجراء التجربة السابقة» وعندئذ ينبغى 
لكم التركيز على موضعى نطق الصوتين /5 .2/ اللذين ينطقان فى القسم الأمامى 
من الفم» سوف ترون عند إخراج الصوت /5 / أن عنصر الاحتكاك مع هذا 
الصوت أشد منه فى صوت /2 /. والواقع أن الاحتكاك يرتبط بكمه.» وهذا الكم 
يرتبط كذلك بمقدار ضغط الهواء فى أثناء العبورء بمعنى أن ضغط هواء الزفير 
كلما كان أشد يزداد الاحتكاك. لينتج عن ذلك صوت أقوى وأعلىء لأن المجرى 
الضيق الذى يؤدى إلى الاحتكاك متساويًا فى كلا الصوتين.. ومن ثم يأتى مقدار 
ضغط الهواء أشد فى نطق صوت /5/ عنه فى صوت /2/ . 


متساو فى الصوتين /5/: و/2/: إلا أن جزءًا منه يذهب فى نهاية الأمرعند نطق 
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صوت /2/ لاهتزاز الأوتار الصوتية» أما بقية هذا الهواء فيذهب لإحداث 
الاحتكاك. أما بالنسبة للصوت /5/ فلا يوجد أى نوع من النشاط فى الحنجرة» لذا 
تستخدم جميع طاقة الهواء مع ضغطه فى إحداث الاحتكاك. والسبب فى هذاء 
عندما تريدون إسكات شخص. فإنكم تستخدمون صوت /5/ (تقولون له: هس))» 
ولا تتستخدمون صوت /:/ الذى هو أشد منه. ولهذا يطلقون على الأصوات 
المهموسة مصطلح: أصوات شديدة (101015 ,6856) سخت)» وعلى الأصوات 
المجهورة مصطلح: أصوات رخوة: أو لينة (16815 , :13 نرم.) 
الطول ( 16128411 كشش) : طول الأصوات الاحتكاكية المهموسة أكثر عادة 
من طول ممائلتها المجهورة. والسبب فى ذلك يعود إلى ما ذكرناه سابقاء حيث 
يذهب جزء من الطاقة فى الأصوات المجهورة لنغمة الجهرء بينما تستخدم جميع 
الطاقة لإحداث الاحتكاك فى الأصوات المهموسة. وبالتالى يسمع صوت /5/ أكثر 
طولاً من صوت /2/: كما يسمع صوت /5/ أكثر طولاً من صوت /2/: وأخيرًا 
صوت // أكثر طولاً من صوت /؛/. ولهذا اصطلحوا على تسمية الأصوات 
الاحتكاكية المهموسة بالأصوات الطويلة (1088 كشيده)؛ وعلى مماثلاتها المجهورة 
الأصوات القصيرة 51011 كوتاه) 
النفسيّة (دملغة1أصكه دمش) : الأصوات المهموسة الانفجارية فى 

الفارسية لها خاصية تفتقد إليها مثيلاتها المجهورة. وتوضيح ذلك عند انطلاق 
الهواء المتوقف أو ما يسمى بالانفجارء يسمع هواء الزفير (الهواء الذى يخرج من 
الرئتين عن طريق الفم» وليس الهواء المحبوس خلف عائق فموى) بنوع من 
الاحتكاك الضعيف الذى يتم فى الحنجرة» مثل صوت/8/ الرخو) وهذه الظاهرة 
تصنف مثل هذه الأصوات ضمن نوع الأصوات المركبة إلى حد ما ( المركبة من 
صوت الانطلاق المفاجئ للهواء المضغوط مع صوت /8/ الرخو) هذه الأصوات 
المصحوبة بهذا النوع من الاحتكاك تسمى بالأصوات النفسية (250112]60 دميده)» 
مثل :/ا,م.../. 
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ومقدار الاحتكاك هنا يختلف باختلاف مخرج الصوت النفسيء. فعندما يرد 
هذا الصوت فى بداية مفردة أو فى بداية مقطع منبورء تزيد نفسيّته أكثر عنه إذا 
ورد فى نهاية كلمة» أو بين صوتين مجهورين. وبالتالى يعمد صوت /2/ فى 
الكلمتين 07تي(يور: ابن) ٠‏ 560311 (سباه: الجيش) أكثر نفسية من صوت /(/ 
فى الكلمتين م0) (توب: الكرة)ء علا5673 (سه يايه: حامل ذو ثلاثة أرجل). 
ويرمزون للنفسية فى الكتابة الصوتية بوضع الرمز ١‏ أعلى الصوت النفسيء 
مثل:") بم 
وقد من ينا الحديك عن" الأضواك: المدهون القن مقع الدب 2 وقد 

تبرير هذا الموضوع على النحو التالى: تذهب الطاقة التى تؤدى إلى الاحتكاك فى 
الأصوات المجهورة لنطق الجهر فى الأصوات المجهورة: أى لاهتزاز الأوتار 
الصوتية؛ ليسمع صوت الجهر متزامنا مع صوت انطلاق الهواء المحيوس. وهذا 
أمر ينبغى لنا أن ننبه عليه أيضاء لأن إمكانية نطق صوتى الجهر والاحتكاك معا 
أمر جائز من الناحية النظرية: وهناك بعض اللغات التى يوجد بها أصوات صامتة 
انفجارية» ومجهورة:؛ ونفسية. 

الصوامت والصوانئت (001250113215 عه 707715 همخوانها - واكه 
ها) : يمكن تقسيم أصوات اللغة الفارسية إلى قسمين رئيسيين؛ هما: 

-١‏ الأصوات التى يمكن أن تقع فى بداية الكلمة. ونطلق على هذه المجموعة 
من الأصوات مصطلح: أصوات صامتة. لاحظوا الأصوات الاستهلالية فى الكلمات التالبة: 

لللكهآ , لاتتدع , طتبوة , لكلف , نطف , 0209/8 , عنتقا , عليهم , عتوطا 
د 221هط . 121038 . قطه/ , 231 . 2003 , طلوة , 102 . 236 , 0320 , موتول 
5 , قلطع|1 , 1010 . 010 ١‏ 


وفى اللغة الفارسية 77 صامئاء كما يلى: 
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بشصبط ب )ا رك بع 2,83 نل لدعا 8 216. 5ق يك تأرصطوط 
الاين 

؟- الأصوات التى لاترد فى بداية الكلمات. ونطلق على هذه المجموعة من 
الأصوات مصطلح: أصوات صائتة (واء/70). ويمكن للصوائت أن ترد فقط فى 
وسط الكلمةء أو فى نهايتها. لاحظ قائمة المفردات التالية: , 0308 , 81أط. اه 
[تعطط , عطود , مل , 1013 , 222ناد , عكلاء5 , 15511ةا 

وقى الله الفارسية 6 صو انك» بفى: أ© , لا . 2 , 0 ,نا ,© ,8 1 أما 
الصوتان , اه © فهما صوتان مركبان 015121120118 من الناحية الصوتية 
سوف نتاولهما بالتفصيل فيما بعد. 

الصوت والمتغير الصوتى (ع0172طم110ه يخ عتعدمطم واج - 
واجكونه) () : كل صوت من الصوامتء أو الصوائت الفارسية يشتمل على 
مراعاة أن هناك عوامل مشتركة فى هذه المخارج. على سبيل المثال نتابع 
الصامت [1]» هذا الرمز يمثل مجموعة من الأصواتء نورد بعضها كما يلى: 

[6] (أمامى: منتشر) فى الكلمة [6126] (جينه: طبقة من طبقات الأرض» 
الحبة التى تلتقطها الطيور) 

[©] أمامىء» مفتوح فى الكلمة [2250] (كم: قليل) 

[:1] خلفىء مستدير فى الكلمة [15ا“1] (كور: الأعمى) 


)00( يستخدم فى الأبحاث الخاصة بأصوات اللغة نوعان من أنظمة الخط فى الكتابة الصوتية ١1521561101108‏ 
أحدهما: الكتابة العريضة 107]م173:15651 88020 التى يكون فيها الدور التركيبى للأصوات محل بحث. ومن ثم فإن 
الأسباب التى تؤدى إلى تقايل دلالى يكون لها رمز محدد. ويكتبون رموز الكتابة العريضة بين خطين مائلين هكذا: //. 
ثانيهما: الكتابة التفصيلية721150137)]10) +01 التى تختص بالخصائص النطقية والطبيعة الصوتية للأصوات. لذا 
نحاول جاهدين إظهار نوع الخاصية النطقية التى تؤدى إلى التفاوت الصوتى بين صوتين. ويكتبون رموز هذا النوع من 
الكتابة بين قوسين هكذا: [ ]. (المؤلف) 
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ك] نفسى فى الكلمة [مدرم'لن] زكر م: الدودة) 
[كل] شيه نفسى ف الكلمة [ته/اقبن21]] (تكاور: جواد سريع» ناقة سريعة) 
[©] غير نفسى فى الكلمة [8©0*] (خاك: التراب) 


[ك0] و [»©)] صوتان غير تامين فى الكلمة [020.06] (دكه: الكشك؛. محل 


صغير) 


وإن أردنا أن نقف على التفاوت فى نطق صوت /!/ فى لهجة أحد 
الأشخاص فى مواقف مختلفة» أو أردنا التعرف على تفاوت الصوت نفسه فى 
لهجات الناطقين باللغة الفارسية» فسوف نخرج بعدد من أصوات هذا الصوت /ا/ 
يفوق الحد. على أية حال تمثل مجموعة هذه الأصوات تجمع صوتى واحدء أى 
التجمع الصوتى لصوت /1/؛ وذلك لثلاثة أسباب؛. أولها: طريقة نطقها جميعغا 
انفجارى. وثانيها: جميعها أصوات مهموسة. وثالثها: موضع نطقها جميعغا هو 
الحنك. ورغم أوجه الشبه الأساسى فيما بينهاء فإنها تختلف مع بعضها من 
الناحية النطقية. وأخيرًا فإن هذا التفاوت ليس بالقدر العميق الذى يغير من 
هويتها الصوتية حتى تصنف فى تجمع صوتى آخرء بمعنى أن أى من عناصر 
تجمع صوت // على الرغم من التباين بينها لا يماثل تجمع صوت /م/: 
أو الصوت /1/. 


من ناحية أخرىء هناك وجه شبه بين التجمع الصوتى لصوت /1/ كوحدة 
صوتية مستقلة وبين أى تجمع صوتى آخر مستقل مثل: /0/ /1/؛ وغيرهماء هو 
الإبدال الذى يصاحبه تغيير فى دلالة الكلمة. نأخذ على سبيل المثال اللفظة /:2م / 
(بر: حرف إضافة بمعنى: على)؛ عندما نبدل الصوت /1/ بالصامت الأول فيهاء 
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نحصل على كلمة أخرى ذات مدلول مختلف تمامّاء وكذلك لو أبدلنا الصوت /ا/ 
بالصوت /1/؛ فسوف نحصل مرة أخرى على لفظة مغايرة أيضنا. انظر مجموعات 
المفردات الثلاث التالية: / 884 , 0834 , ةا , 83 , 521 , تقع , 6هع! , 31 / 

- / 8غ , 35 , علق , 85 , طق , مقع . 3 , ةع , درق / 

- / 521 , لأ , 5015 , 531 , 501 , 1لا5 / 

إن ما أدى إلى تغيير فى دلالة مفردات النماذج ١‏ ”» ” لإيجاد كلمات 
جديدة ناتج عن إبدال الصوت الاستهلالى فى المجموعة »١‏ والصوت الأخير فى 
المجموعة ؟», والصوت الأوسط فى المجموعة ” بأصوات جديدة. وبالتالى تسمى 


(عمتعمملام واج) 


ولكن ليس من الضرورى أن تقبل جميع الأصوات فى أية لغة بمثل هذه 
الخاصية؛ فرغم أن كل متغير صوتى لصوت /1/ فى النماذج السابقة يختلف عن 
غيره فى موضع النطق؛ بل يعد كل منها صونًا منفصلاً فى رأى علم الأصوات: 
فإن هذه الأصوات ليست لديها القدرة على الإبدال. بمعنى أنه لا يمكن استبدال 
واحد منها بالآخرء لأن خاصيتها الصوتية ترتبط بالمخرج الواردة فيه. على سبيل 
المثال» ينطق صوت [عا] خلفى دائمًا فى لهجة طهران إذا وقع قبل الصائت [3]؛ 
وصوت [ن] أمامى إذا جاء قبل الصائت [13]؛ فلو نغير موضع المتغيرين الصوتيين 
لصوت [1]؛ فسوف نجد أن نطق المفردة شاذا دون أن يطرأ أى تغيير فى 
مدلولها. بمعنى أن هذا الإبدال لا يصاحبه تغيير فى المعنىء أى أن الأصوات التى 
لا يمكن أن تتبادل مواضعها بعضها مع بعضء وليس لديها القدرة على تغيير دلالة 
الكلمة» تسمى متغيرات صوتية (ع15202م2110 واجكونه) 
نطق الصامت : الصامت هو الصوت الذى يتم به غلقء أو تضييق عند 
النطق به يولد احتكاكا عند أحد مواضع أعضاء الكلام. وكما أشرنا فى موضع 
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سابق» تخرج جميع الصوامت الفارسية إما بواسطة تيار هواء الزفير 2687655196 
أو هواء الرئتين ©100212انام» أو الشهيق. وهى عملية تتم بطريقتين: 

اح مدو" الورزاع بعلف كلياة 

؟ - مجرى الهواء مفتوح قليلاا ليخرج الهواء بشكل متصل. 

ونحن نطلق على الحالة الأولى اسم: آلية مغلقة» والثانية آلية مفتوحة. 

آلية النطق المغلقة (120112215012 1056© مكانيسم بسته) : من 
ضروريات منع عبور الهواء إلى الخارج وجود عائق فى موضع من مواضع 
مجرى الهواء يحبس معه تيار الهواء خلف هذا المانع. ويسهل إجداث هذا المانع 
بواسطة عضوين يلتصقان معًا بشكل محكم. ويمكن لموضع الغلق أن يبدأ من 
الحنجرة (الأوتار الصوتية) حتى الشفتين. 

وغلق الحنجرة هو فقط القادر على قفل مجرى عبور الهواءء. إلا أن هناك 
موضعين ضروريين لمنع الهواء يبدءان من الحنجرة وما فوقهاء أحدهما فى 
موضع اللهاة لغلق مجرى الأنف, والآخر فى الفم لغلق مجرى الفم. 

وضغط الهواء المتوقف هذا يؤدى إلى فتح الغلق لينطلق الهواءء 
ومن ثم تشاهد ثلاث مراحل فى الآلية المغلقة: أولهاء إحداث الانغلاق 
( ©تناوم1آهت كرفتكى). وثانيهماء تركيز الهواء خلف موضع القفل 
( 5108ووع1م ام فشرده شدن). وثالثهاء فتح الغلق وإطلاق الهواء (ع5دءاء7 
رهايى). 

ومن الجائز أن يتم فتح الغلق» وإطلاق الهواء على مرحلتين: 

أ- أحدهما فتح كامل ومفاجئ ينتج عنه إطلاق تام دفعة واحدة للهواء 
المتوقف؛, ليكون إطلاق الهواء فى شكل انفجار؛ ونطلق على الأصوات التى تنطق 
بهذه الكيفية مصطلح: أصو ات انفجارية (©10517م انفجارى) وثانيهما الفتح 
الناقصء وإطلاق الهواء تدريجيا. وتلك حالة من الممكن أن تتم على مرحلتين 
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أيضنا: فتح وغلق متوال يخرج معه الهواء تدريجياء هذا الغلق والفتح المتوال يتم 
على هيئة اهتزاز فى أحد الأعضاء الرخوة:؛ مثل. حد اللسانء أو اللهاة. لينتج عنه 
صوت مثل: /2/» أو /</ . 

ب - فتح مفاجئ غير كامل» أى فى صورة مجرى ضيق لا يكفى لمرور 
الهواء المطلوب؛ مما يؤدى إلى مرور الهواء من المجرى الضيق مصحوبا 
باحتكاك. وهنا ينبغى لنا القول بأن مجرد انفتاح الغلق» ينطلق مقدار من الهواء 
الحبيس إلى الخارج فى صورة انفجار ضعيفء أما بقية هذا الهواء فيخرج تدريجيا 
مصحوبا باحتكاك. وجميع الأصوات التى تنطق بهذه الكيفية تسمى أصواتا 
انفجارية احتكاكية ( ]23415103 انفجارى سايشى ) 

آلية النطق المفتوحة (11106112111511 07611 مكانيسم باز) : فى هذه 
اكدالة يكوا متدرافن اعون المواء سقتويما قايلة .ممتصونا هنا نهدل اعسساء 
الكلام المستمر يحدث خللاً فى مجرى عبور الهواءء إلا أن هذا الخلل ليس بالقدر 
من صعوبات. 

ويمكن للهواء أن يعبر من مخرجين: أحدهماء مخرج الأنف» والآخر الفم. 
أما فيما يتعلق بالمخرج الأول فيهبط الحنك اللين إلى أسفل لينفتح مجرى عبور 
الهواء بواسطة الأنف؛. من ناحية أخرىء يحدث مانع ما فى أحد مواضع الفمء أو 
الأنف كى لا يتمكن الهواء من الخروج عن طريق الفم. والصوامت التى تنطق 
بهذه الكيفية تسمى الصوامت الأنفية. أما المخرج الثانى لعبور الهواء» فإن الحنك 
اللين يرتفع ليغلق مجرى عبور الهواء بواسطة الأنفء» ومن ثم يعبر الهواء إلى 
الخارج بواسطة الفم على وجهين: دون احتكالك» أو مصحوبًا بة. والوجه الأول 
يمكن للهواء العبور بحرية تامة من موضع آخر فى الفم (جانبا الفم على سبيل 
بهذه الكيفية تسمى صوامت مائعة أو سلسة (1101010 .روان)؛ مثل صوتى /ا,لا/. 
أما الوجه الثانى» فإن مجرى عبور الهواء إلى الخارج يبدو شبه مفقوح. أى 
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يضيق مجرى الهواء جدا جراء تلاصق العضوين بعضهما مع بعض بحيتثُ 
لا يتمكن الهواء من عبور هذا المجرى بطلاقة. والسبب فى ذلك أن كمية الهواء 
وضغطه وقت العبور أشد كثيرًا من درجة انفتاح المجرى؛, وفى النهاية يؤدى 
ضغط الهواء إلى إحداث الاحتكاك. وهذه الصوامت التى تنطق وبهذه الكيفية ههى 
صوامت احتكاكية (ع17102]197 سايشى) 


النطق الناقص أو الجزئى (3141“11126101 1646م11120121 توليد ناقص) : 
من دراسة آليات النطق نستنتج أن هناك ثلاث مراحل محددة لنطق أى صوت: 
أولهاء استعداد أعضاء محددة من أعضاء جهاز النطق لإنتاج الصوت؛ بمعنى أن 
الأعضاء التى تشارك فى نطق الصوت المطلوب تأخذ وضعًا ضروريا لإنتاجه. 
وهى مرحلة نطلق عليها مرحلة الاستعداد (2121101م©:م آمادكى) أما المرحلة 
الثانية فتتمثل فى توقف هذه الأعضاء فى وضع خاص لإثبات بقية الظواهر 
اللثكّمة لنطق الصوت المطلوبء ومدة هذا التوقف يرتبط بنوع الصوت. ونحن 
نطلق على هذه المرحلة مصطلح: طول الصوتء أومدته ( 072]401ال“درنئكق ) 
والمرحلة الثالثة» هى انتهاء عملية نطق الصوتء وخروج الأعضاء الناطقة له عن 
وضعها الخاصء وهذه المرحلة تسمى بالاكتمال؛ أو الاسترخاء (12110م201© 
انجام) 
والآن نتناول الصامت /0/ لإيضاح الأمر: إن مرحلة الاستعداد عبارة عن 
حركة الشفتين كل منهما تجاه الأخرىء والتصاقهما معاء وارتفاع الحنك اللين» 
وانغلاق مجرى الأنف. أما مرحلة طول الصوت فتظل هذه الأعضاء فى موضعها 
لفترة حتى يضغط هواء الرئتين خلف غلق الشفتين» لأن ضغط الهواء من لوازم 
نطق الصوت المراد. وفى مرحلة الاكتمال (الاسترخاء) تفتح الشفتان» ويخرج 
الهواء المضغوط دفعة واحدة. 
والآن نرى المراحل الثلاث لنطق صوت /72/: فى مرحلة الاستعداد 
تلتصق الشفتان معاء وتأخذ الأوتار الصوتية وضع نطق الجهرء ويفتح الحنك اللين 
المنخفض مجرى عبور الهواء بمساعدة الأنف. وفى مرحلة طول الصوت تظل 
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الأعضاء المذكورة على وضعها السابق حتى يهز هواء الرئتين الأوتار الصوتيةء 
ومن ثم يخرج عن طريق الأنف. أما مرحلة الاكتمال (الاسترخاء)» فهى تفريغ 
الهواء» وفتح الشفتين» وغير ذلك. 

والجدير بالذكر هنا أن الكلام ينطق فى شكل حلقة صوتية متصلة:؛ والكلام 
بهذا المفهوم يعنى أن الفعاليات» النشاط اللازم لنطق الأصوات لا يؤدى منفصلا 
بعضه عن بعض. على سبيل المثال لا يوجد ما يشير إلى أن جهاز النطق عند 
نطق كلمة مثل: /0101/ (يول: النقود) تبدأ أعضاؤه بنطق الصوت /5/؛ شم تعقبه 
بصوت /1/» وأخيرًا تنطق صوت /1/» لكن هذه الأعضاء عندما تتهيأ لنطق صوت 
ماء تستعد بقية أعضائه الأخرى لنطق الصوت الذى يليه. لذا عند قفل الشفتين 
لنطق صوت /8(/ تأخذ مؤخرة اللسان والحنك وضع نطق صوت /نا/» وتستدير 
الشفتان كأنهما مغلقتان» وبعد انفتاح الشفتين مباشرة أى فى نفس الوقت الذى ينطق 
فيه صوت /نا/ يستعد اللسان لنطق صوت /1/. وبالتالى لا تحدث أية وقفة بين 
نطق الأصوات الثلاثة. 

وأحيانا تدمج مرحلة الاستعداد لصوت ما مع مرحلة الاكتمال (الاسترخاء ) 
لصوت آخرء مما ينتج عن ذلك أن تكون مرحلة طولهما واحدة» وتستبدل ببسعة 
طويلة نتيجة مجموع طول الصوتين معًا. وهذا الأمر يحدث فقط مع الصوامتء أى 
عندما يتجاور صامتان متماثلان» أو صامتان موضع نطقهما واحد. ونحن نطلق 
على هذه الظاهرة مصطلح: النطق الناقصء أو الجزئى. ويبدو أن ذكر مثال آخر 
فى هذا الصدد يكون ضروريّاء خذ مثلاً المفردة /6مم12/ (ليه: الحمسص 
المقشور)؛ عند نطق الصوتين /5/ بشكل منفصلء يلزمنا غلق الشفتين مرتين» 
وفتحهما مرتين أيضناء إلا أن الواقع هو انغلاق الشفتين مرة واحدة. وهذا يعنى أن 
مرحلة الاستعداد الثائية لصوت/0/ تسقطء. لكن مرحلة توقف الشفتين فى أثناء 
الغلق أكثر من المرحلة الازمة لكل منهما على حدة؛ أى ضعفيها تقريبا. ومن 
الناحية النطقيةء نطقا صوتا /5/ نطقا ناقصا. ويجب مراعاة أن صوتى [م] هما 
متغيران صوتيان لصوت /5/. وقد اصطلحوا على تسمية هذه الظاهرة فى علم 
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الأصوات التقليدى وما يتبعه من قواعد تقليدية باسم التشديد» ووسموا الصوت فى 
هذه الحالة بالصوت المشدد. ويظهرون هذه الحالة فى الخط الفارسى بوضع علامة 
الكديد :() فق الحزت: النشدد ويرى البعطن أن “ةة الفتناهرة تفال طيول 
الصامت. على سبيل المثال. يعدون المتغيرين الصوتيين لصوت [م ] فى الكلمة 
السابقة هما صوت [م] الطويلء لذا يعتقدون يؤمنون بأن وظيفة التقابل تخص 
لظو ل :فى الصوو امسقم 
ورغم إمكانية قبول مثل هذه النظرية من الناحية اللغوية بشىء من التساهلء 
إلا أنها تثير قضايا فى الواقع لا يمكن إغفالها بسهولة لعدة أسباب هى: أولا » وكما 
نرى يرد تجاور صامتين متماثلين فى الفارسية دائمًا فى موضع تتابع مقطعين 
وليس فى مقطع واحد. ومع التسليم بالبنية المقطعية فى اللغة الفارسية إزاء قبول 
الرأى السابقء علينا تخيل أن أى مقطع واحد يقسم إلى قسمين يرتبط أولهما 
بالمقطع الأول وثانيهما بالمقطع الثانى. وتداعى هذا التصور يتمثل فى إمكانية 
التوقف بين مقطعين فى كلمة واحدة؛ أى يمكن التوقف فى أثناء نطق صوت واحدء 
وهذا أمر غير جائز سواء من الناحية النظرية؛ أو من الناحية العملية. ثانياء هناك 
نبر فى المقطع الثانى [6م] من هذه المفردة ورغم هذاء كيف نتخيل أن صونا 
واحذا يحمل نبرًا من عدمه؛ لأن الصوت الأول [م] فى المقطع [135] لا يحممل 
نبرًا. ثالثاء لايتم نطق ناقص فى صوتين متمائلين فقط؛ بل يتحقق ذلك فى أصوات 
مختلفة ذات مواضع نطق متشابهةء كما فى الكلمة /121512/ (تفويض: التفويضء» 
العرض). حيث نرى الصوتين [1)]: [7] صامتين مختلفين يتميزان بنطق ناقص 
مقارنة بالمتغيرات الصوتية المتمائلة» أى لاتوجد مرحلتا الاستعداد للصوت [70]» 
والاكتمال للصوت [1]: بل يحدث وقف طويل قسمه الأول مهموسء وقسمه الأخير 
مجهورء ولا يمكن اعتبارهما صوتا واحذا طويلا . 
مخارج الصوامت الفارسية (2د1210ئا“21)1 01 24أمم واجكاه) : مخرج 
الصوت أو ما يسمى بموضع النطق هو موضع فى جهاز النطق ينطق فيه 
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الصامت المطلوب. ويطلقون على هذا الموضع فى علم الأصوات التقليدى 
مصطلح: المخرج (]012م مخرج). 

وقد ذكرنا فى موضع سابق أن أعضاء جهاز النطق تنطق أصوانًا مختلفة 
مع تغير حركاتها وشكلها. وعلينا عند تناول كيفية إحداث الصوامت دراسة 
الأعضاء الناطقة لهاء أى أننا سوف نتناول الآن الأعضاء التى تشارك فى نطق 
الصوامتء. ومن ثم نفصل القول حول دورها عند التوصيف الصوتى للصوامت. 

وترتيب الأعضاء الناطقة للصوامت الفارسية من بداية جهاز النطق إلى 
نهايته على النحو التالي: 

-١‏ الشفتان: الشفة العليا والسفلى هما العضوان الناطقان للصامتين 
الانفجاريان / ,م/ والصامت الأنفى /72/. 

”- الأسنان العليا والشفة السفلى هما موضع نطق الصامتين الاحتكاكيين 
/. 

*- حد اللسان والأسنان العليا هما موضع نطق الصامتين الانفجاريين /1,0/. 

4 - حد اللسان واللثة العليا هما العضوان الناطقان للصامت الأنفى /2/ 
والصامت التكرارى /:/: والصامت المائع /1/. 

ه - حد اللسان وطرفه واللثة العليا هى الأعضاء الناطقة للصامتين 
الاحتكاكيين /5,2/. 

1- حد اللسان» وطرفهء ومقدمته؛ واللثة العلياء وقسم من الحنك الصلب هى 
الأعضاء الناطقة للصامتين الانفجاريين الاحتكاكيين /3, 6/: 

- طرف اللسان» والقسم الأول من مقدمته. وبداية الحنك الصلب هى 
الأعضاء الناطقة للصامتين الاحتكاكيين /5 , 5/. 

8- مقدمة اللسان؛: والقسم الأمامى من الحنك الصلب هما العضوان الناطقان 
للصامت الانز لاقى /إ/. 
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4 - وسط اللسان» والحنك الصاب هما العضوان الناطقان للصامتين 
الانفجاريين /[,6/. 

./1.8/ مؤخرة» ووسط الحنك اللين هما العضوان الناطقان للصامتين‎ -٠ 

-١‏ مؤخرة اللسانء والقسم الأخير من الحنك اللين هما العضوان المسئولان 
عن نطق الصامت الانفجارى //: والصامت الاحتكاكى /«/- 

؟- الأوتار الصونية هى الناطقة للصامت الانفجارى /7/: والصامت 
الاحتكاكى /1/. 

مجمل القول هنا أن اللغة الفارسية تشتمل على ثمانية صوامت انفجارية. 

وصامتين انفجاريين احتكاكيين» وثمانية صوامت احتكاكية؛. وصامتين أنفيين» 
وصامتين تردديين» وصامتين انزلاقيين. وفيما يلى نتناول كلا منها بشكل منفصل. 
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الفصل الرابع 
التوصيف الصوتى لأصوات اللغة الفارسية 


عند وصف عموم أصوات أية لغة علينا أن نحدد النقاط التالية استناذا إلى 
جانبها النطقى: 

-١‏ مصدرالطاقة اللازمة لحركة الهواء؛» أى من أين تصدر الكتلة الهوائية 
التى ينتج من خلالها الصوت؟ أتصدر من الرئتين؟» أم من التجاويف أعلى 
الحنجرة؟ (منطقة الحنجرة إلى الشفتين)؛ أم من تجويف الفم؟ (من منطقة اللهاة إلى 
الشفتين). 

؟- مبعث حركة الهواء؛ هل هى عملية الزفير» أم الشهيق ؟ كما نعلم تنطق 
معظم أصوات اللغات مصحوبة بتيار الهواء الخارج من الفم (الزفير)؛ لكن عدذا 
قليلا من هذه الأصوات ينطق مصحوبًا بالهواء الذى يرتد إلى داخل الفم (الشهيق) 

- مستوى ضغط الهواءء والطاقة العضلية اللازمة لنطق الصوتء. هل هو 
الشدة أم اللين ؟. (شكل )١5‏ 

؟ - وضع الأوتار الصوتية: هل وضع الجهر أم الهمس؟ أم الوشوشة؟ (همس 
مصحوب باحتكاك مزمارى)ء أم الغلق التام فى أثناء نطق الأصوات غير الرئوية؟ 

5- حالة الحنك اللين» هل لأعلى أم لأسفل؟ واقع الأمر أن الحنك اللين يعمل 
كمدخل للحلق الأعلى وتجويف الأنفء لذا يغلق مجرى الهواء بواسطة الأنف عند 
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ارتفاعه والتصاقه بجدار الحلقء أما عند انخفاضه إلى أسفل فيمر الهواء عبر 
الأنف. 
5- المخرجء أى أعضاء تقوم بنطق الصوت؟ بمعنى فى أى قسم من أقسام 
جهاز النطق ينطق الصوت؟. 
- طريقة النطقء ما هى كيفية إطلاق الهواء ؟ 
لقد سبق لنا القول فى موضع سابق إن أصوات اللغة الفارسية تنطق 
مصحوبة بكتلة هوائية صادرة من الرئتين» لأن حركة الهواء تأتى من الركتين. لذا 


006 ' 
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(شكل 6) وضع أعضاء النطق فى أثناء نطق صوتى /,0/ 
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الصوامت ( 01150118215© همخوان ها) : 


الصوامت الانفجارية (011501221215© 7105176 همكوان هاى اتنفجارى) 
تصنف الصوامت التى تنطق بواسطة الآلية المغلقة على النحو التالى: 


/م,/ يحدث غلق فى منطقة الشفتين» أى تلتصق الشفتان العليا والسفلى 
بعضها ببعض بشكل محكم. ليغلقا مجرى عبور الهواءء. ويرتفع الحنك اللين ليغلدق 
نطق الصوت التالي» لأنه 0 يؤدى أى دور فى نطق هذين الصامتين» وبمجرد 
انفتاح الشفتين يخرج جميع الهواء الجن مر واحد مصعويا بلحم 
وفى بعض الأحيان يخرج الهواء عن طريق الأنف. وذلك عندما يتبع 
الصوامت السابقة مباشرة الصامتان الأنفيان /12.11/: فتنخفض اللهاة قليلاً قبل 
انفتاح الشفتين ليحدث ذلك نوعا من الانفجار الأنفى جراء انفتاح مجرى الأنف. 


وفى أثناء نطق الصامت /0/ تنفرج الأوتار الصوتية» ليعد هذا الصوت 
مهموساء وهو ما يؤدى أيضنا إلى خروج كمية من هواء الرئتين مصحوبة بانطلاق 
الهواء عقب الغلق» أى أن نطق هذا الصامت يصاحبه نفس. أما مقدار هذا النفس 
فيرتبط بموضصع وجود الصوت /|م/. وعادة ما يسمع هذا النفس ف بداية مفردةء أو 
فى مقطع منيور أشد مما هو فى نهاية مفردة: أو بين صائتين. هذه النفسية تؤدى 
إلى إهماس القسم الأول من المصوت التالى لهذا الصامت. على سبيل المثال؛ 
يهمس القسم الأول من المصوتين [2.0] فى المفردتين [01"م] (يور: الابن)» 
ولقة''مءة] (سيهر: الفلك). ونفس الصامت [م] أقل فى الكلمة [00]] (توبي: 
الكرة)؛ والكلمة [5603(/6] (سه يايه: حامل ذو ثلاثة أرجل).؛ لأنه جاء فى نهاية 
المفردة الأولى» أما فى المفردة الثانية» فقد ورد بين صائتين دون نبر. إضافة إلى 
أن الصوت /5/ هو صامت شديد. وهكذا يوصف هذا الصامت /م/ كما يلى: 
صامت رئوى: زفيرى» شديد» مهموس»2 نفسى» انفجارى» فموى 0101 )» شقتائى 
احتطمائط. 
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المتغيرات الصوتية للصامت /2/ 

[أم] صوت نفسى فى بداية لفظةء مثل: [5'م] (يار: العام الماضى).؛ أو فى 
بداية مقطع منبورء مثل: [3'م56] (سياه: الجيش) 

[روم] صوت شبه نفسى فى نهاية لفظةء متل: [213م40ا5] (سيرى: الإيداع)ء, 
أو بين صوتين غير منبورينء مثل: [«,م©5] (سيه: الجيش) 

[5] صوت غير نفسى قبل صوت صامتء مثل: [©5141,م8510 ] (سوب 

[م ] صوت بلا استعداد بعد الصوامت: [0م ,© ,م ]ء مثل: [نأمتتزه"م] 
(يمب: المض خة: المنفاخغ).: [21 م536] (شيره: الخفاش)ء و[ءع"” مم2"]] 
(تيه:الربوة. التل) 


[م] صوت بلا اكتمال قبل الصوامت [12,ط,م]ء مثل: [6321.م1ا] (توب 
بازى: لعب الكرة)ء زه" م_مدا] (ليه: الحمص المقشور)» [5100.11112016] (سوب 
ميخوره: يتناول الحساء) 

[م] صوت مدور قبل الصائتين [0,نا]ء مثل: [1ه"*م] (يور: الإبن).» 
[لن"“م] (يول: النقود) 

7م] صوت أنفى قبل الصامتين [12,8]» مثل: [1010156-م5101] سوب 
ميخوره: يشرب الحساء) ٠‏ [ا15 مناكأ] (سوب نيست: ليس حساءء لا يوجد حساء) 

// تتمدد الأوتار الصوتية لنطق الصامت /08/: وتأخذ وضع نطق الجهرء 
لأنه صامت مجهورء إلا أن مقدار جهره يرتبط بموضع نطقه. والجهر التام يحدث 
عادة إذا وقع هذا الصامت بين صائتين لاسيما إذا كانا منبورين» لكن هذا الجهر قد 
يعتريه إهماس إذا ورد مجاورا لصوت مهموسء أو فى نهاية مفردة» إلى حد أنه 
يهمس إهماسا تامّا فى كثير من هذه المواضع. كما يهمس جزؤه الأول فى بداية 
مفرداتء مما يعنى أن جميع مواضع إهماس هذا الصامت /5/ أكثر من مواضع 
جهره. 


56 


والعامل النفسى أو الهائى من أهم عوامل التمييز بين الصامتين /م/. 
و /6/,: لأن الصامت /2/ لايأتى نفسيا فى الفارسية» وبالتالى عندما يرد مهمسا 
إهماسا تامًا فإنه يميز بسهولة عن الصامت /5/. وصوت/7/ صامت رخوء وهذا 
سبب آخر للتفريق بين هذين الصامتين» خاصة عندما يهمس إهماسا تامًا. كما أن 
نفسيته قليلة أيضا. وهكذا يوصف الصامت /5/ على النحو التالى: صامت رئوىء 
زفيرى» رخوء مجهورء انفجارى» فموىء شفتائى. 
المتغيرات الصوتية للصاست // 

[8] صوت مجهور بين صائتين» أو بين صائت وصامت مجهورء مثل: 
[532] (سبز: اللون الأخضر).ء و[نا6ط52] (سبو: الجرة) 

لوطا صوت مهمس عندما يجاور صاامتين مهموسين» مثل: [كوطفطا] 
(حبس: الحبسء السجن).؛ أو فى نهاية كلمة قبل وقف. مثل: [,005] (نتصب: 
نصب الشىءء أو إقامته) 

['1] صوت شبه مهمس فى بداية مفردة» مثل: [6"00] (بود: كان» كانت). 
أو فى نهاية كلمة بعد جهرء مثل: ["321(] (جذب: الجذبء 
الجلب)» و [؟حانات] (جوب: الخد لخشب) 

[5] صوت بلا استعداد بعد الصوامت: [11!,ط,م]» مثل: [:6:0120] (بممب: 
القنبلة)» و [16 0215 ] (ديّه: قارورة. قربة لحفظ الطعام) » و [ 321 ا.<زلاا] 
(توب بازى: كرة اللعب). 

[.] صوت بلا اكتمال قبل الصوامت: [12,ط,م]ء» مثل: [ع/اأحم_ط73] 
(أبميوه: عصير الفاكهة)؛ و[ع 531.6] (حبه: )ء [ع1ه 52.6] (شيره: الخفاش) 

['5] صوت مدور قبل الصائتين: [1,0ا]» مثل: [0*0:0] (برد: كسبء حملء» 
نقل» أخذ)ء و[لنخط] (بود: كان» كانت) 

[] صوت أنفى قبل الصامتين: [027,1]» مثل: [12212 525] (شبنم: الندى)ء 
و[©17ط 786] (آبميوه: عصير الفاكهة) 
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وأحيانا يكون لمتغير صوتى أكثر من خاصية نطقية؛ بمعنى أن يكون هذا 

المتغير مهمستاء أو منطوقا نطقا ناقصاء أو أنفيا مهمسئاء وبالتالى علينا أن نضيف 
هذه المتغيرات إلى مجموع المتغيرات الصوتية لهذا الصوت. لأن موضع نطقها 
معروف ومختلف عن مواضع نطق المتغيرات الأخرىء مثل المتغير الصوتي[ .0] 
الذى يمكن أن يأتى فقط قبل الصامت [50]» والمتغير الصوتى [1] الذى يرد يقع 
قبل الصامت [0]» والمتغير الصوتى [.0] الذى يرد قبل الصوامت [2 . ١‏ . م ]. 

/4,0/ يحدث الغلق فى موضع طرف اللسان مع الأسنان العلياء أى أن 
طرف اللسان يلاصق خلف الأسنان العلياء ويتصل جانبا اللسان بطرفى الحنك 
أعلى الأسنان الجانبية» ومن ثم يغلق مجرى عبور الهواءء ويرتفع الحنك اللين 
حتى يغلق مجرى عبور الهواء من الأنفء ثم تتهيأ الأعضاء الأخرى لمرحلة 
الاستعداد لنطق الصوت التالى. على سبيل المثال» إذا كان الصوت التابع لهما هو 
/نا/ء أو /0/» فإن الشفتين تبرزان للأمام وتستديران» كما تتمدد مؤخرة اللسان 
ناحية الحنك اللين» لينحبس الهواء خلف العائق الفموي. ثم يغرج فجأة بمجرد 
انفتاح الغلق. 

// لا تؤدى الأوتار الصوتية أى دور عند نطق صوت //؛ لأنه من 
الصوامت المهموسة؛ كما أن صوت /1/ صامت نفسى. ونفسية هذا الصامت تزداد 
عند ظهوره فى بداية مفردة» أو فى مقطع منبورء أو فى نهاية مفردة عنه إذ وقع 
بين صائتين. وفى بعض المواضع الأخرى لايرد هذا الصامت نفسياء مثل: المتغير 
الصوتى [)] الذى يوصف بأنه بلا اكتمال» وكذلك الأنفى: والجانبى. ونفسية 
الصامت /1/ تؤدى إلى إهماس ناقص للصوت التابع له. والصامت // من 
الصوامت الشديدة. وهكذا يوصف صوتيًا على النحو التالى: صامت رئوىء» 
زفيرىء شديدء مهموسء نفسىء انفجارىء فموىء أسنانى. 
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//// 


(شكل )١5‏ وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامتين /1.0/ 
(شكل افتراضى لإبضاح الاتصال بين اللسان بالأسنان) 

المتغيرات الصوتية للصامت /)/ 

[''6] صوت نفسى فى بداية مفردة أو نهايتها. مثل: [/101"]] (توت: نبات 
التوت)» أو فى مقطع منبورء مثل: ['95351"م] ( برستو: عصفور) 

[نغ] صوت شبه نفسى بين صائتين غير منبورينء مثل: [ ©1031 ©5] (ستاره: 
النجم) 

[4]) صوت غير نفسى قبل صوت صامتء مثل : [011م] (يتك: 
المطرقة)؛ و [ 72156 ] (عطسه: العطسة) 
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[©)] صوت مدور قبل الصائتين: [ دا , 0]» مثل: [:1,ه©]] (ترك : العنصر 
التركى)؛ و[116ا"“1] (توله: صغير الكلبء الجرو) 

[غ]! صوت بلا استعداد بعد الصامتين [لا]» مثل: [مهدره"520] (صد 
تومان: مئة تومان (العملة الرسمية لدولة إيران)» و [ء أأهصم] (مته: مثقب.ء 
خرامة) 

[17] صوت لثوى بعد الصامتين: 11 , ! ]. مثل: [:702717”3] (منتر: 
سخرة)ء ولمة"11ه5] (سلطان: السلطان) 

وتوضيح ذلك أن المتغير الصوتى [)] يأتى صوتا لثويا متأثرًا بالمتغيرين 
الصوتيين [1,2] اللثوبين. أى أن حد اللسان يرتفع قليلاً » ليلاصق بداية اللثة العليا 
مع الحد بين الأسنان الأمامية العليا واللثة التى هى موضع خروج الصوت؛. ومن 
ثم يحدث انفجار فيها. 

[غ] صوت بلا اكتمال قبل الصامتين: [ 1 . ؛ ]: مثتل: [721231121-031] 
(امانتدار: أمين: مؤتمن)؛ و[121.13] (حتى: حتى. إلى) 

[1] صوت لثوى بلا اكتمال قبل الصوامت: [ 8 , 5 . [, 6]» مثل: 
[531131] (سخت جان: قوىء قاسى القلب)؛ و[5372161] (ساعتحجى: صانع 
الساعات)» و[ع15ن”] (عطسه: العطمسة. العطاس)ء و[0مؤّة7201] (عطشان: 
العطشانء الظمان) 

['4] صوت أنفى بلا اكتمال الصامت [0] غير الأخير فى الكلمة؛» مثشل: 
[عص "“21] (ختنه: الختان) 

توضيح ذلك أن المتغير الصوتى [)] يتحول إلى صامت لشوى متأثرًا 
بالمتغير الصوتى [1]» ومن ثم يستمر غلق هذا المتغير [)] عند نطق المتغير [01]. 
ولكن بمجرد انخفاض الحنك اللين إلى أسفل لنطق المتغير الصوتى [2] وانفتاح 
مجرى الأنفء ينطلق الهواء الحبيس بالفم بواسطة الأنف على هيئة انفجارء بينما 
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يستمر الغلق فى منطقة اللثة» ومن ثم ينطلق هواء الرئتين مباشرة عن طريق 
و[60]61302] (بطلان: البطلانء اللغو) 

كما يتبدل المتغير الصوتى [)] بصوت لثوى متأثرا بالمتغير [1]» أى أن 
استمرار الغلق المصاحب لنطق هذا الصامت بظل مع نطق المتغير الصوتى [[]. 
إلا أنه بمجرد انخفاض جانبى اللسان لنطق المتغير [1] يخرج الهواء الحبيس من 
جانب واحدء أو من جانبى الفم فى صورة انفجار يطلق عليه الانفجار الجانبى. 
ومن ثم يستمر خروج الهواء من الرئتين دون انقطاع لنطق المتغير [1[] من 
جانبى الفم. 

وتجدر الإشارة هنا أن المتغيرات الصوتية اللااكتمالية: أو الأنفية» 

والجانبية ذات الصلة بالصوت /1/ فى اللغة الفارسية هى أصوات غير نفسية. 

/0/ لنطق الصامت /1/ تبدو الأوتار الصوتية فى وضع نطق الجهرء لأنه 
صوت مجهور. وينطق جهر صوت /1/ فى محيط جهرىء أى ينطق بين 
صاتتين كاملينء إلا أنه يهمس إذا ورد فى بداية مفردة وقسمه الأول مجاور 
نهاية مفردة. ونطق الصامت /4/ ليس فى شدة الصامت /1/: أى أنه صامت 
رخو. 

وعندما يُهِسّسن الصامت /0/؛ يتميز بيسر عن الصامت //: لأن نفسية 
الأخير هى أهم عوامل التمييز بينهماء فإذا ضعفت هذه النفسية فسوف تقل على 
أثرها نفسية الصامت //. وهكذا يوصف الصامت /4/ على النحو التالى: صامت 


رئوىء زفيرىء. رخوء مجهورء انفجارى؛ فموىء أسنانى. 
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المتغيرات الصوتية للصامت /0/ 
[0] صوت مجهور يرد فى محيط جهر» مثل: [01ل002] (دزدى: 
اللصوصية. السرقة), و[نالدء!] (كدو: القرع» اليقطين) 


[ه0] صوت مهموس فى نهاية مفردة قبل وقف. مثل: [ملناط] (بود: كان.» 
كانت)؛ أو عند مجاورته لصوامت مهموسة مشثل [كمل2ط] (إحدس: الظفن» 
أذ ين) 


["0] صوت شبه مهموس فى بداية مفردة: مثل: [م1”00] (دود: الدخان)» أو 
فى آخر كلمة مسبوق بصامت مجهورء مثل: [م05020] (دزد: اللصء السارق) 
وأخير"ا عندما يرد هذا الصامت فى موضع نبر بعد صامت مهموسء مثل: 
[050*3] (هوشدار: الذكىء الفطن) 


“8] صوت مستدير قبل الصوتيين [و,نا]؛ مثل: [:0*0] (در: الدرء اللؤلؤ). 
واتتناكك] (دور: بعيد, ناء) 


[01] صوت بلا استعداد بعد الصامتين [ل,)]؛ مثل: [70112020-0”82] 
(امانتدار: الأمين» الصادق)» و[21 17000] (مدت: المدة؛ الفترة) 


[] صوت لثوى بلا استعداد بعد الصامتين [1,2] (), مثل: [2010*21ط] 
(بندر: الميناء» المرفأ)ء و [211(31<] (خالدار: الأرقطء الأبقع) 


[] صوت بلا اكتمال قبل الصامتين [0 , )]؛ مثل: [1/'21.م630] (بدتر: 
أسوأء أقبح)ء الاح ل _لفط] (حدت: الحدة؛» الغضب.» الغلظة) 


[2] صوت لثوى بلا اكتمال قبل الصامتين [[,6]»: مثل: [1ا0آناة] 


) سودجو: المادى» المستغل)» و[أ720:<010.6] (نخودجى: بائع الحمص) 
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[07] صوت أنفى قبل الصامت الأنفى [م] (). مثل: [')وزه-20ط] 
(بدئيست: لابأس) 

[.0] صوت جانبى قبل الصامت الجانبى [1] (). مشل: [آناأ.و220] 
(مدلول: مفادء مدلول) 

/1,8/ صامتان حنكيان (غاريان) لكل منهما مخرجان صوتيان؛. أحدهما 
أمامى» والآخر خلفىء أى أن أحد هذين المخرجين فى القسم الأمامى من الحنك 
الذى يحدد بوسط الحنك الصلبء أما الآخر فهو القسم الخلفى من الحنك؛. أى وسط 
الحنك اللين. ونحن نرمز للنوعين الأمامين بالرمزين [1,ت]: أما النوعان الخلفيان» 
فنرمز لهما بالرمزين [8 , ؟! ]. 

/ل.©/ يتم الغلق فى وسط الحنك الصلبء أى يرتفع وسط اللسان ليلاصقه فى 
تجويفه؛ ثم يتصل جانبا اللسان من منطقة الوسط الخلفى بجانبى الحنك وأطراف 
الأسنان الخلفية العلياء أما وسط اللسان حتى طرفه الأمامى فهو طليق. وغاليا يكون 
حد اللسان قريبًا من الأسنان السفلى: أو خلفهاء أما الحنك اللين فيرتفع ليغلق مجرى 
الهواء بواسطة الأنفء وتتهيأ الأعضاء الأخرى فى وضع الاستعداد لنطق 
الصوت الذى يليه» وبمجرد انفتاح الغلق. ينطلق الهواء الحبيس دفعة واحدة. 

وانطق المتفيز الصبودئ [ع]» تنفرج الأوتار الصوتية بعضها عن بعمضء» 
لذا يعتبر هذا المتغير صوتا مهموساء ونفسيا فى الوقت ذاته. أما مقدار النفسية 
فيرتبط بالموضع الوارد فيه. ونفسية المتغير الصوتى [ن] تبدو بوضوح فى صورة 
إهماس ناقص فى : 

المصوت التابع له. وهذا الصوت هو صوت صامت شديد. ومن ثم يوصف 
الصامت [0] صوتيا على النحو التالى: صامت رئوىء زفيرى؛. شديد. مهموسء. 
نفسى: فموى؛ أمامى. 


)١(‏ ما ورد حول المتغير الصوتى [:.1]) صحيج. (المؤلف) 


)١(‏ ما جاء حول المتغير الصوتى [..0] صحيج أيضنا. (المؤلقف) 
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( شكل )١7‏ وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامتين [1,©] 

المتغيرات الصوتية للصامت [©] 

[ان] صوت نفسى أما فى بداية مفردة» مشل: [مترماكن] ( كرم: الدودة.). 
أو بداية مقطع منبورء مثل: [ع"عرءن] (سركه: الخل) 


[©] صوت شبه نفسى فى محيط انفجارىء. مثل: [عل,.20]] (تكيده: 
راكض» عداء) 


[)] صوت غير نفسى قبل صامتء. مثل: [7225031] (عسكر)ء [:وطع73] 
(أكبر) 

[©ا صوت بلا استعداد بعد الصامتين [[ , ع]» مثل: [5020150 © [د5] 
( سك كه مرد: الكلب الذى مات؛ [ع"013007] (دكه: الحانوت الصغيرء الكشك) 


[©] صوت بدون اكتمال قبل الصامتين [[ , ء]ء مكل: [لتهرءزععلا] 
(يك كرم: جرام واحد)ء و[ءع.عهقصس] ( مكه) 
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[[] يصاحب نطق الصامت [[] جهرء لكن قسمه الأول يهمس إذا ورد فى 
بداية امفردة» وفى نهاية مفردة يهمس إهماسا تامًا أو جزئياء وكذلك إذا جاور 
الصوامت المهموسة. ونطق هذا الصامت رخوا أيضنا. والفرق بين هذا الصامت 
نطق الأخير. وهكذا يوصف هذا الصامت [[] بأنه: صامت رئوىء زفيرى» رخو. 
مجهورء انفجارىء فموى. أمامى. 

المتغيرات الصوتية للصامت [ل[] 

[[) صوت مجهور إذا ورد فى محيط جهرى. مثل: [1[237:] (ريكزار: 
أرض رملية: و[دله7] (اكر: إذاء لو) 

[ول] صوت مهموس فى نهاية مفردة؛ مثل: [52[0] (سك: الكلب).؛ أو 
مجاورا لصامت مهموس. مثل: [ع1106ذك] (ديكجه: القدر الصغير) 

زوق صوت شبه مهموس فى بداية مفردة» مثل: [0[] (كرم: حار. دافئ): 
أو فى نهاية كلمة مسبوق يصامت مجهور.» مفتل: [ملصمع] (كنى: الأب> 3 
الأخرس) 

[1[] صوت بلا استعداد بعد الصامتين [[ , ©]. مثل: [5006 32[ لذو)] 
( سك كر شده: أصيب الكلب بالجرب)ء و[ع0191ءلا] 2 0 
الغسيلء الكلابة) 

1.[]) صوت بلا اكتمال قبل الصامتين [[ , ٠]ء‏ مثل: [10ن ل .لهة] (سك 
كّره: الكلب أجرب). و[لعو"ناصنل] (كنك كرد: وس أحنى) 

وينبغى لنا مراعاة أن الصامتين [ل.0] يردا فى لهجة طهران قبل الصوائت 
الأمامية التالية [ه,ع,1] )'١‏ 

كما يردا هذان الصامتان قبل صوامت أخرىء إضافة إلى ورودهما فى 

نهاية مفردات. مثل: [ 736 , 2005 , :001 , لاعت , عوأك] (كيسه: الكيسء 
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الجراب): (كرم: الدودة)» (كر: الأصم,ء الأبكم)؛ (مكث: الوقف فى الكلام)؛ (ياك: 
الطاهرء النقى). مثال آخر: [ [58 , 11[234 , 1350 , 16150 , [11 ] (كيج - حائر» 
مختل)» (كرد: مدور)ء (كرد: غبار» تراب) 2 (ريكزار: الأرض الرملية)» 
(سىف: الكلب) 


لع , عل] 

[:1] يحدث انسداد فى وسط الحنك اللين» وترتفع مؤخرة اللسان للالتصاق 
بوسط الحنك اللين» و يمنع خروج الهواء من مجرى الفم؛ ويتصل جانبا اللسان 
الخلفيان بالضروسء ويتحرر الجزء الأمامى من اللسان. وعادة يكون وضع حد 
اللسان قريبًا من الأسنان السفلى؛ ليرتفع الحنك اللين» ويغلق مجرى الأنف؛ وتتخذ 
الشفتان وضع التحضير لنطق المصوت الذى يليه» وينطلق الهواء الحبيس بمجرد 
هبوط اللسان. أما الأوتار الصوتية فليس لها أى دور فى نطق الصامت [1]» لأنه 
صامت شديد مصحوب بنفسية. وهكذا يوصف صوت [1] صوتيا بأنه: صامت 


رئوى» زفيرى» شديد» مهموسء» نفسى» انفجارى» دهانى» خلفى. 


المتغيرات الصوتية للصامت [>!ا] 

['16] صوت نفسى فى بداية مفردة؛ مثل: [:1'3] (كار: العمل؛ المهنة) أو فى 
بداية مقطع منبورء مثل: [561"35] (صامت لهوى) (جه كار: ما العمل ؟ أى 
عمل) . 


)١(‏ توجد كلمة فارسية واحدة مستثناة من هذه القاعدة. هى: [1الا©]؛ التى يرد فيها الصامت [ن] قبل الصائت 
الخلفى []. إلا أن هناك نطفًا آخر لهذه الكلمة مع الصامت الخلفى [] هكذا: [11نا!]. وهو نطق أكشر تأدباء إلا أن 
الأول هو الأكثر شيوعًا. والذى يبدو لنا أن النطق الأول قد دخل فارسية طهران عن طريق لهجة أخرى لسببين: 
أولهما. أن نطقها يخالف القياس الصوتى للغة, وثانيهماء أن الصامت [:] الوارد قبل الصوائت الخلفية يسمع كثيرا فى 
لهجات فارسية أخرى مثل اللهجة الهمدانية. (المؤلف) 
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(شكل )١8‏ وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامتين [8.] 


[وكا]) صوت شبه نفسى بين صائتينء» مثل: [7231,321] (أكاذيب) 


[عا] صوت بله استعداد بعد صوت 31 مثل: [عا] (سكو: مرسى السفن» 
رصيف يستخدم فى شحن وتفريغ السفن) 
[1] صوت غير نفسى بلا اكتمال قبل الصامتين [ع,آ]» مثل: [داعامم] (') 
(رككو: الصريح : الصادق). [1"1.13537] (دكان: الدكان» الحانوت) 
[ع] تهتز الأوتار الصوتية فى أثناء نطق الصامت [ع]. لذا هو صامت 
مجهور ورخو. 
أما أوجه التفاوت بين هذا الصامت وبين الصامت [1] فيتمئل فى جهر 
التالى: صامت رئوىء زفيرى» رخو مجهورء انفجارىء. فموى. خلفى. 


(١)[بنع‏ +عمى] ->» [إرع + عمم] (المؤلف) 
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المتيرات الصوتية للصامت [ع] 

[ع] صوت مجهور فى محيط جهرى» مثل: [تناقمة7 ] (اذكور: العنبه» 
الكرم)؛ و[ :5183] (سيكار: السيجارة) 

[80] صوت شبه مهموس فى بداية مفردةء مشل: [8"01] (5ل: الزهرة). 
و[39'ع] (كاو: البقر) 

زمع] صوت مهموس مجاورًا لصامت مهموس »2 مثل: [05"عامعد5] (سف 
كش: زنجبيل الكلاب (اسم نبات) 

[8] صوت بلا استعداد بعد الصامتين [1!,5]» مثل: [لوتع عو(" (سقف 
كرك5) تركيب عامى كناية عن الزقاق المغلق» و[9/61-8317] (يك كاو: بقرةةء 
بقرة واحدة) . 

[.8] صوت بلا اكتمال قبل الصامتين [ع , عأ] » مثل: [[538-8-01] ( سف 
كرك ) بمعنى : تركيب عامى كناية عن الزقاق أو الحارة المغلقة: و[ئا"آ.018] 
(ديك كو: أين القدر؟) 


ويرد الصامتان [8 ,!] دائمًا فى لهجة طهران قبل الصوائت الخلفية التالية: 
/ 2 ن , ه0 كن مثل:[:3! , 107 , #ناءا] (كور: الأعمى)؛ (كر: اسم نهرين فى 
إيران» بوق)» (كار: العمل؛ لاحقة من اللواحق الفارسية.) وكذلك مثل: [ , 721181015 

:3ع . ©0:6ج] (انكور: العنب)» (كربه: القطةء الهرة)» (كارى: عربة نقل تجرها 
الدواب) 


)١(‏ أحيانا يرد الصامتان |ل.:] قبل الصامتين [8.6] فيصيرا عندئذ صوتين لهويين جراء تتابع صوئين 
خلفيين؛ وبهذا فإن تتابع صامتين أو مغايرين متمائلين ٠‏ أو قريبين ببعضهما . يؤدى إلى نطق غير تام . والعكسس 
صحيج . إذ لا يمكن أن يرد الصامتين [8.!] فى نهاية المفردة. (المؤلف) 
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/0/ أقصى قسم فى مؤخرة اللسان» واللهاة هما العضوان الناطقان لهذا 
الصامتء إذ يرتفع القسم الأخير من مؤخرة اللسان فى مقابل اللهاة» ليلاصق القسم 
الأخير من الحنك اللين» ويغلق مجرى عبور الهواء عن طريق الفمء فى الوقت ذاته 
يرتفع الحنك اللين» ليغلق مجرى الأنف أيضناء أما بقية أقسام اللسان فهى طليقة. 
ومن الجائز أن تتمدد الشفتان حالة ورود صائت خلفى بعد الصامت /ن/: ليندفع 
الهواء الحبيس خلف العائق اللهوى عند انخفاض مؤخرة اللسان إلى أسفل. 
والصامت /0/ صامت مجهور رخوى. ويوصف صوتيا كما يلى: صامت رئوىء. 
زفيرى» رخوء مجهورء انفجارىء فموىء لهوى. 
المتغيرات الصوتية للصامت /0/ 

[9] صوت مجهوربين صائتين خاصة فى المنطقة التى يكون فيها الصائت 
الثانى منبوراء مثل: [73061] (عاقل) 

[07] صوت شبه المهموس فى بداية مفردة بعد وقف. مثشل: [200"إ] (قند : سكر 
أقماع؛ قوالب سكر)ء أو مجاورا لصامت مجهورة. مثل: [030*”2] (النقضء» 
المناقضة) 

[و90] صوت مهموس فى نهاية مفردة» مثل: [20:07] (مرغ: الدجاج)»؛ أو 


مجاورا لصامت مجهورة:؛ مثل: [505]] (فسق: الفسق).؛ و[200,16] (نقطه: 
النقطة» العلامة) 
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(شكل )١5‏ وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامت /0/ 
00 صوت مدور قبل الصوتين [0,0]» مثل: [11لا”ن] (قورى: إبريق 
الشاى) » و[6<ددده**9] (قرمه: الحم المفروم) 
[0] صوت بلا استعداد بعد صوت [ل]» مثل: [0”600”84] (دقت: الدقة) 
[0] صوت بلا اكتمال قبل صوت [و]: مثل: [60707821:] (رقت: الرقةء 
اللطف) 
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١ /9/‏ الأوتار الصوتية هى العضو الناطق لهذا الصوت محدثة غلق فى 
الفكجر على التنو الثالى #زلتضدق الواقزان «الصوقان التصناقا ثانا مكنا ويغلق 
مجرى الهواء إلى أعلىء أما بقبة أعضاء الكلام» فتبدو فى حالة استعداد لإخراج 
الصوت التالى لهذا الصامت. فإذا كان الصوت التالى له فموياء يرتفع الحنك اللين 
ليلاصق مجرى الأنفء أما إذا كان صامتا أنفيّاء فينغلق مجرى الفم؛ ثم تهبط اللهاة 
إلى أسفل حتى ينفتح مجرى الهواء عن طريق الأنف. وفى مثل هذه الحالة يغرج 
الهواء فجأة عن طريق الأنف. 

يؤدى ضغط الهواء الحبيس أسفل الأوتار الصوتية إلى فتح مفاجئ لد 
تللق هذا "اليو اع أكون ذفهة ار احدة واتظلاق الهو أء: هذا لارساكية اهلق زد فحن 
الأوتار الصوتية؛ لأن آلية نطق الجهر من الناحية الفيزيائية تختلف كلية مع آلية 
نطق الهمزة /7/: وبالتالى يستحيل نطقهما معًا وفى أن واحد. واستناذا إلى هذا يعد 
صنوت الهمزة /9/ صامتا مهمومنا لا يكن أن يأتى .نفسيًا..وكما رأينا من قبل أن 
النفسية يمكن لها أن تحدث حال وجود الغلق فى موضع غير الحنجهرة؛ ومجرى 
النفس مفتوح قليل؛ عندئذ يغلق مجرى النفس غلقا تامًّا لنطق الصوت /7/. 
والصامت /7/ صوت شديد من حيث المبدأ؛ إلا أن درجة 3 نطقه تتوقف على 
موضع ورود هذا الصامت فى السلسلة الكلامية. لهذا التفاوت علاقة بكمية الضغط 
الذى كسيئة الأوثار: الصعونية أثتاء تقارنها عضا تعض هكذا: أحانا يكو العلتق 
مجكينا هذا : و بساحت العتلاى الهواه اشخاك إلا أن ذا لعلف قلس اانا كاجة 
انقباض خفيف أقل بكثير من نطق الجهر. مثل هذا الغلق لا يحتاج إلى ضغط كبير 
للفتح. كما أن انطلاق الهواء بعد انتهاء الانقباضء لا يبدو شديذا بالقدر الذى يمكن 


)١(‏ لهذا الصامت مسميان هما: الهمزة والعين. وكذلك الأمر لهما رمزان أيضنا فى الكتابة. هما:ء ٠‏ ع. تكتب 
الهمزة فى اللغة الفارسية بأنماط مختلفة. كما يلى: فى بداية الكلمة تكتب كالألف. أما فى وسطها فتكتب كالواو والألف 
والياء. مثل (مؤدب. نشأت. هيئنت). وفى نهاية الكلمة تكتب على شكل الياء وأحيانا على شكل (ء ) مثشل ( شيء ١‏ 
سوء). (المؤلف) 


سماعه؛ء أو حتى إدراكه بسهولة» إلا أن التجارب المختبرية (') قد أشارت إلى أن 
هناك ثلاث مراحل لنطق الصامت/7/97) هى: الاستعداد والطول والاكتمال 
(الاسترخاء) أكثر رقة فلا تسمع. وبين أقصى درجات الشدة فى النطق وأدناهاء 
يمكن أن نحدد أيضنا درجات شدة أخرى. سوف نشير إليها فى موضع لاحق. 


مهموسء انفجارىء فموىء حنجرى.9") 


المتغيرات الصوتية للصامت /7/ 


[+؟] صوت شديد فى بداية مقطع منبور بعد وقفء مثل[7,30] ( آن: ذلك» 
تلك)ء و[نهع2,”] (اكر: لى إذا). 


أ- بداية مقطع غير منبور بعد وقف» مثل: [اعتطةب”] (عامل: اللسبب» 
العميل)؛ و[وط7*341'8] (آفتاب: الشمس) 


ب - بين صائتتين ثانيهما منبوراء مثل: [:,587] (ساعى: المجتهد؛ الساع)ء 


./ قضى المؤلف بعضا من الوقت فى المختبر الصوتى فى جامعة لندن بحا عن طرق نطق الصامت / ؟‎ )١( 
(المؤلف)‎ 

)١(‏ لأن اعضاء الكلام الناطقة للصامت /5/ والناطقة للجهر واحدة أيضنًا ( الأوتار الصوتية ). وكذلك أليات نطق 
الجهر والصامت / ؟ / متشابهة إلى حد ما رغم وجود تفاوت بينهماء فإن تحديد جهر هذا الصامت. خاصة فى الوقت الذى 
يرد بعده صوت صائت. يشكل عانقا بالنسبة للشخص العادي. حيث يعتقد أن هذين الصوتين صوئًا واحداء على سبيل المثال 
يتصور أن الكلمة (ابر) تتكون من ثلاثة أصوات: وليس أربعة. وهذه قضية تطرح الكثير من المشاكل؛ خاصة عند تعليم 
اللغة فى المرحلة الابتدائية» لأن التلميذ لن يكون بوسعه استيعاب أن هناك صونئا أخر يرد قبل الصوت / 6 / فى الكلمة / 
0 ؟ /. وبناءً على هذاء فهو يرى أنهما صوتان» كما أنه لن يدرك سبب وجود الرمز الذى يوضع فوق اللف ويشبه 
حرف الراء. ولكى نتخلص من هذه القضية عليئا أن أن نذكر الدارس بأن كلمات مثل ( أب؛ عمر ؛ عاقل ) وغيرها من 
الكلمات الأخرى لابد من أن تبدأ عملية تحريك للهواء من الداخل إلى الخارج بشكل خفيف بعيدا عن الشدة ٠‏ لأن صوت 
حركة الهواء الخفيفة تعد واحدة مقارنة بالصوت / ؟/ الشديد جدا. وعلى التلميذ أن يكرر هذا العمل مرات ومرات ويستمع 
إليها بدقة. (المؤلف) 


(") 10131ع صامت حنجرى. (المؤلف) 
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م وسط مفردة بعد صامتء. مثل: [10ب2لةط] (بلعيد: البللع 2 بلع). 
و[مللاب؟1135] (مسعود: أسم شخص» شخص سعيد» فرحان) 

[7] صوت مرقق بين صائتين غير منبورين» مثل [62761] (فاعل: الفاعلء 
من يقوم بعمل ما) 

[*] صوت رقيق يرد فى مود صعين: 

أ - وسط مفردة قبل صامتء مثل: [067-531] (بعتت: البعثة» النهوض 
لإتمام عمل ما)ء و[1تتناد1237] (معصوم: المعصوم صلى أله عليه وسلم) 

لخ - نهاية مفردة قبل وقف» مثل: [5231217] اإسمع: السماعء الاستماع)» 
و[.6017] (فرع: الفرع؛ الناحية» فرع من أصل.) 

[*] صوت رقيق جذًا لا يسمع غالبّاء بل يمكن اكتشافه فققط عن طريق 
الأجهزة المختبرية. يرد هذا الصوت فى الكلام المتصلء أى فى بداية مفردة 
لا يسبقها وقف. مثل: [22227-2131] ( من اكر: لو أننى ....) 

[؟] صوت بلا استعداد بعد صوت [#]. مثل: [ط1202998] (مكعب: 

[*] صوت بلا اكتمال (استرخاء) قبل الصوت [؟]؛مثل: [120[27.790] 
(مجعد: كل شىء مجعد. شىء ملتو) 

2 ] صوت رقيق يتميزر بخاصية واحدة تتمثل قي إطالة الصامت السابق 
عليه. وعندما يقوم هذا النوع من الأصوات بهذا الدور يعد متغيرًا مرققا جدّا لهذا 
الصامت. وهنا نؤكد بأن هذا الدور يختص به المتغير المرقق فقط وليس غيره. 
قارنوا بين طول الصوائت الواردة قبل الصوت [,7] فى النماذج التالية: 

[12272511111 117ناق1127] (معصوم: النبى محمد صلى الله عليه وسلم) 


[120:1611 17ع3ا,1207] مؤمن: الشخص المؤمن) 
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[دثلاد 7لا5] (سوء: السوع. القبح) 
[+102117 ن11317] (منع: المنع» الصدء الإعاقة) 


الصوامت الاحتكاكية (01250128211]5© 11030196 همخوانى هاى سايشى) : 
تنطق هذه الصوامت بواسطة الآلية المفتوحة» أى أن مجرى الهواء يضيق عند 
تقارب عضوين بعضهما مع بعضء ليتولد احتكاك نتيجة ضغط الهواء أثناء مروره 
من هذا المجرى الضيق. والصوامت الاحتكاكية عبارة عن: 

/2,رة/ اللسان واللثة العليا هما العضوان الناطقان لهذين الصامتين» أى أن 
حد اللسان يرتفع إلى طرف اللثة. ويظل على مسافة ضئيلة جدًا منه: ثم يلاصق 
جانبا اللسان جدار الأسنان الجانبية العليا بشكل لا يسمح معه بمرور الهواء على 
جانبى اللسان؛ ويرتفع الحنك اللين إلى أعلى؛ ليغلق مجرى عبور الهواء بواسطة 
الأنف» وتقل جدا المسافة بين الفكين» وينتج عن ذلك تقارب تام للأسنان العليا مع 
السفلى» وتتخذ الشفتان وضع الاستعداد لنطق الصوت الذى يليه» فإذا كان هذا 
الصوت أحد هذين الصائتين /0,0/» تتمدد الشفتان وتستديرء أما إذا كان الصوت 
الذى يليه هو الصائت /1/؛ فإن الشفتين تنفرجان؛ ويؤدى ضغط الهواء فى أثناء 
أشدء يزداد صوت الاحتكاك ويعلو. 
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(شكل )٠١‏ وضع اللسان والفم فى أثناء نطق الصامتين /5.2/ 


/5/ لاتفوم الأوتار الصوتية بأى دور فى نطق الصات /8/؛ وبالتالى 
يصنف ضمن الصوامت المهموسة. وهذا الصوت يسمع أكثر طولاً من الصامت 
[2/» لأن الصامت الأخير ربما يتضمن عنصر الجهرء حيث يذهب جزء من طاقته 
النطقية لاهتزاز الأوتار الصوتية. وكذلك يرتبط طول الصامت /5/ بمخرجه؛ فعند 
وروده فى صدر تتابع صامتين يكون أكثر طولآً فى الغالب من أى موضع آخرء 
وكذلك الحال قبل الصائت /1/. ويسمع الاحتكاك فى نطق الصامت /5/ الوارد قبل 
الصائت /1/: وكذلك عندما يرد هذا الصامت فى موضع نبر يسمع احتكاك أشد 
أيضًا من أى موضع آخرء والسبب فى ذلك أن كلا الصوتين مغلقين. أى أن 
اللسان يكون على مسافة قليلة من سقف الفم, إلى جانب أن موضع نطقهما يبدو 
متقاربًا بعضهما من بعض. ولذلك ينبغى للهواء أن يمر من مجرى أكشر ط ولا 
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تتهيأ سائر الأعضاء الأخرى لنطق الصوت الذى يليه. وهذه حالة تلاحظ أيضئا 
عندما يكون الصائت /1/ منبورا » مثل:/72511/ (أسير: الأسيرء شخص قيد 
الصامت/5/ صوتيًا كما يلى: صامت رئوى» زفيرى» شديدء مهموس)» احتكاكى 3 
فموى » لثوى. 
المتغيرات الصوتية للصامت /5/ 

[,5] صوت شديد يرد فى الموضعين التاليين: 

أ - قبل الصائت /1/: مثل: [5,126] (سينه: الصدر 

ب - بداية مقطع منبورء مثل: [725,31] (أثر: الأثرء العلامة» المؤلف) 

[:5] صوت طويل يرد فى الموضعين التاليين: 

أ - قبل الصائت /1/» مثل: [125,:11] (حصير: نوع من النبات يستخدم فى 
سقف المنازل) 

ب - عنصر أول فى تتابع صامتين» مثل: [9235:1] (عصر: وقت العصر) 

[5] صوت طويل فى المواضع التالية: 

أ - بين صائتين غير منبورين عدا الصائت /1/؛ مثل: [9353531] ( عسرات: 
صعوبات» شدائد) 

اك بداية مفردة بعد وقف. مثل: زع 'أعرعو] (سركه: الخل) 

جّ - نهاية مفردة قبل وقفء مثل: [125] (مس: النحاس) 

د - قبل صامتء مثل: [561ة']] (تسبيح: المسبحة) 

['5] صوت مدور قبل الصائتين /0,ا/» مثل: [1م,*5] (سرخ: اللون 


الأحمر)» [5"1180] ( صورت: الوجه) 
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[5] صوت بلا استعداد بعد الصامتين/2 , 5/ » مثل: [5 2لاضقط 520/8 
06,] (هوا هنوز سرده: ما زال الجو بارذا)ء و[ع,: 5 720735] (معاصر: 
المعاصرء العصرى) 

[5] صوت بلا اكتمال (استرخاء) قبل الصامتين /5,2/:؛ مثل: [ 102[35 
6 (مكس زياده: الذباب كثير). و[5,,67 720135] ( مفسر: المفسرء 
الشارح) 

/2/ يصاحب نطق الصامت /2/ اهتزاز فى الأوتار الصوتية» ولذلك يصنف 
ضمن الصوامت المجهورة؛ ومعدل جهره يرتبط بموضع نطقه؛ لكن الجزء الأول 
من الصامت /2/ يهمس عادة إذا جاء فى بداية كلمة وقبله وقف؛ أما إذا جاء هذا 
الصامت فى محيط جهرىء؛ خاصة فى موضع نبرء فإنه يجهر جهرا تامّاء وكذلك 
الحال فى نهاية مفردة» وقبله وقفء أما إذا جاء مجاورا للصوامت المهموسة. 
لاسيما الاحتكاكية منهاء فإنه يفقد جميع جهره؛ أو جزءًا منه. ومعدل الاحتكاك فى 
هذا الصامت أدنى كثيرًا من الصامت /5/: وعند إهماس الأول تؤدى شدة نطق 
الأخير إلى التمييز بين هذين الصامتين. واستنادًا إلى ماقيلء يأتى التوصيف 
الصوتى للصامت /2/ على النحو التالى: صامت رئوىء زفيرىء لينء مجهورء 
احتكاكى. فموىء لثوى. 
المتغيرات الصوتية للصامت /2/ 

[2] صوت مجهور فى محيط جهرىء مثل [73230] (عذاب: العذاب)؛, 
و[00201] (دزدى: لص ماء لصوصية) 

[م2] صوت مهموس فى موضعين: 

أ - نهاية كلمة قبل وقف. مثل: [.5642] (حفظ: الحفظء الرعاية)؛ 
و[ه503132] (مرض: المرض) 


خ به مجاور لصوامت مهموسة» مثل:[181م2ع]] ( تذكار: التذكار) 
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2] صوت شبه مهموس فى بداية مفردة بعد وقفء مثل: [م50ة”2] (زرد: 
اللون الأصفر) 

[2] صوت مضموم قبل الصائتين /0,نا/ء مثل: [,ل10ا”2] (زود: سريع. 
مبكر). و[2”015181] (ذرت: نبات الذرة) 

[2] صوت بلا استعداد بعد الصامتين /5.2/: مثل: [ 550ة[” 210 .1165 
©215] (مس زود كرم ميشه: يسخن النحاس بسر عة)ء [,م32.230(] (جذاب: 
حميل» ملفت للنظر) 

[#] صوت بلا اكتمال (بلا استرخاء) قبل الصامتين /5,2/؛» مثل: [.170722 
مات 2] (معظم: كل شىء عظيم)» و[1138102.5:2506] (هنوز سرده: ما زال بارذا) 


/2.5/ يضيق مجرى عبور الهواء عن طريق اللسان والجزء الأمامى من 
الحنك على النحو التالى: ترتفع مقدمة اللسان ليكون حد اللسان والقسم الأول من 
مقدمة اللسان فى وضع مقابل للقسم الخلفى من اللثة» والقسم الأول من الحنك؛: 
ويطبق طرف اللسان أعلى جدار الأسنان العلياء ومن ثم تقل المسافة جدا بين 
الأسنان العليا والسفلى» ويرتفع الحنك اللين: فيستحيل عبور الهواء عن طريق 
الأنف. وتستعد الشفتان وسائر أجزاء اللسان الأخرى لنطق الصوت التالى لهذين 
الصامتين» فيمر الهواء من هذا المجرى الضيق مصحوبا بضغط يؤدى إلى إحداث 
نوع من الاحتكاك. والواقع أنه كلما يزداد ضغط الهواء يزداد معه الاحتكاك فيعلو 
الصوت. 

والتمييز بين صوت الاحتكاك بين الصامتين /5,2/ وبين الصامتين /5.2/ 
ناتج عن أن مساحة عرض مجرى نطق الصامتين الأوليين أكثر منه فى الصامتين 
الأكريين» أن أغند بطق" السدامقين /5,3/ تكون :نهد اللساق عنس راقبالا + اهنا 
بالنسبة للصامتين /5,2/ فيتدخل حد اللسان وقسم من مقدمته: فتزداد مساحة 
عرضهما عن حد اللسان. إضافة إلى ذلك» يبدو المستوى الأعلى لمجرى الصامتين 
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2 أكثر اتساغاء فينتشر الهواء محدثا صفين! شديذا ينتج عنه نوع من الاحتكاك. 
ليطلق على الصامتين الأخيرين مصطلح: الصوامت الصفيرية. 
وليس للأوتار الصوتية أى دور فى نطق الصامت /5/؛ لأنه أكثر طولا 
من نظيره المجهورء إذ يسمع فى مواضع نطق أكثر طولاً من مواضع أخرى؛ 
على سبيل المثال: يسمع أشد درجة قبل الصائت /1/: أو فى بداية مقطع منبور. 
وهكذا يصنف الصامت /5/ صوتيا على النحو التالى: صامت رئوىء زفيرىء 
شديدء مهموسء احتكاكى صفيرىء فموىء؛ لثوى؛ حنكى (غارى). 


المتغيرات الوتية للصامت /5/ 

[,5] صوت شديد فى موضعين: 

أ - قبل الصائت /1/: مثل: [©5,11] (شيره: العصارة؛ الخلاصة) 

ب - بداية مقطع منبورء مثل: [م0”15,2] (ديشب: ليلة أمس) 

[:5] صوت طويل فى موضعين: 

أ - قبل الصاكت /1/: مثل: [1105:15] (حشيش: نبات مخدر) 

ب - بداية تتابع صامتين» مثل: [765:0] (عشق: العشقء الحب) 

[5] صوت قصير فى الحالات التالية: 

أ - بين صائتين عدا الصائت /1/: مثل: [1©5010] (فشرد: ضبفط: الضغط) 

ب - بداية مفردة بعد وقفء مثل: [«52] (شاخ: الغعصن»؛ قرن الحيوان» 
فرع أى أصل) 

ج - نهاية مفردة بعد وقفء مثل: [56115] (شمش: ذهب منصهر) 

:'5] صوت مدور قبل الصائتين /0,0/» مثل: [12لا”5] (شور: مالح)» 

و[5:001] (شكر: الشكرء الثناء) 
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(شكل )١‏ وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامتين /5,2/ 

[5] صوت بلا استعداد بعد الصاامتين /5,5/) مشكل: [علة5 2ءط علصة] 
(رنك بز شاده: اللون البيج )» و[56 705035] (مبشر: كل من يسوق البشرى 

[5] صوت بلا اكتمال قبل الصامتين /5,2/» مثل: [ 21106 ققطنال1 
ملناط] (موهاش رروليده بود: كان له شعر أشعث)» و[ع,5ةهم] (يشه: بعوضة) 
الصوامت المجهورة: إلا أن قسمه يأتى مهموسًا عندما يكون فى بداية مفردةء 
ومهموسًا همسا تاما فى آخر مفردة؛» أو عند مجاورته لصوامت مهموسة. ونطق 
هذا الصامت /2/ رخوء لأن ما يتضمنه نطقه من احتكاك أقل مما فى الصامت 
/5/. وعند إهماسه همسا تامًا يحدد التمييز بينه وبين الصامت /5/ فى رخاوة 
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النطق وضعف الاحتكاك. والصامت /2/ أقصر من مثيله المهموس. وبناءًٌ على 
هذا يوصف الصامت /2/ على النحو التالى: صامت رئوىء زفيرى» رخو 
مجهورء احتكاكى صفيرىء فموىء لثوى: حنكى (غارى). 
المتغيرات الصوتية للصامت /2/ 

[2] صوت مجهور بين صاتتين؛: مثل: [5026] (مزه: اله تب)ء 
و[صدع2102] ( مزكان: الأهداب) 

[2] صوت مهموس فى حالتين: 

أ - نهاية مفردة قبل وقف. مثل: [م062] ( بز: لون من الألوان) 

بال مجاور صوامت مهموسة. مثل: [2202126] )0 (مجتبى: المختار. 

['7] صوت شبه مهموس فى بداية مفردة» مثل: [7713/30] (زيان: مفترسء» 

2 صوت مسندير قبل الصاتتين /0رنال مشثل: [عل11داكة] (زوليده: 
الأشعث؛ المجعدء الملفوف)»: و[]ع”7571017] (زرزت: نوع من القماش) 

[7] صوت بلا استعداد بعد الصاامتين /2.5/: مثشل: [0201762] (نروز: 
النرويج)؛ [260617] (زنو: جنيف) 7") 

[2] صوت بلا اكتمال قبل الصامتين 25/) مثل: [2012] (نروز: 
النرويج)» و [7626:07] (زنو: جنيف). و [5206 562 788[0] (رنكك بز شاده:) 


)١(‏ النطق الأصلى لهذه الكلمة هو / 0011302 / ١‏ إلا أن الصامت /3/ ينطق احتكاكيا مهمسا متأثرًا بالصامت 
//. (المؤلف) 


)١(‏ لم يعثر على نماذج لهذا الصامت بسبب ندرة تداوله. (المؤلف) 
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/1,9/ الشفة السفلى والأسنان العليا هما العضوان الناطقان لهذين الصامتين» 
أى أن حافة الأسنان العليا الأمامية تستقر بسهولة فوق الحافية الداخلية للشفة 
الوقاق ١‏ سد ذه اللبها لزالتن تاتون 'الشية الشان سك اسان فلحي لاقل 
والواقع أن الصامتين المذكورين ينطقان مجردين فى هذه الحالة» لكن إذا تبعهما 
الصائتان/0/؛ أو /نا/» فإن الشفتين تتمددان وتستديران» مما يترتب عليه حالتان: 
أو لاهماء يصل عدد الأسنان الملامسة إلى أربع أسنان. 1 

ثانيهماء تستقر حافة هذه الأسنان فوق الجدار الداخلى للشفة السفلى (أقل 
انخفاضًا من الحالة الأولى)» أما إذا تبع هذا الصامت الصائت /1/؛ فإن الشفة 
السفلى تمتد بشكل أكثرء ليصل عدد الأسنان الملامسة إلى ثمان تستقر حافتها فوق 
الحافة الداخلية للشفة السفلى (ارتفاع أقل من الحالة السابقة) وبالتالى يؤثر وضع 
الأسنان فوق الشفة السفلى فى نوعية الصوت المنطوق. أما الحالة الأولى» فتبدو 
مساحة المجرئ أقل ضيقاء ويخرج الهواء أشد اضغطا من.صوت احتكاك. والغالة 
الثانية» يزداد اتساع مجرى الهواء ليعبر أشد صفيراء ويرتفع الحنك اللين ليغلق 
مجرى عبور الهواء بواسطة الأنف. ولا يشارك اللسان بدور فى نطق هذين 
الصامتين؛ وبالتالى يتهيأ لنطق الصوت التالى لهذا الصامت. فيخرج الهواء من بين 
ثغرات الأسنان مصحوبًا بضغطهء إضافة إلى جزء من ثناياها مع الشفة السفلى. 
والطبيعى أن صوت الاحتكاك يبدو كثينًا كلما يكون الضغط كبيرًا. 

وتنفرج الأوتار الصوتية عند نطق الصامت /5/ بعضها عن بعضء ليصنف 
ضمن الصوامت المهموسة. والاحتكاك فى هذا الصامت يتم عندما يرد فى بداية 
مفردة» لاسيما إذا كان منبورناء ويزداد هذا الاحتكاك إذا ورد فى نهاية مفردة؛ء أو 
بين صائتين غير منبورينء إلا أن هذا الاحتكاك يقل إذا سبق صوامت احتكاكية 
قياسًا بأى موضع نطق آخر. والصامت /// أكثر طولاً من شبيهه المجهورء 
ويزداد هذا الطول إذا جاء أول تتابع صامتين» خاصة إذا كان العنصر الثانى فى 
هذا التتابع صامنًا انفجاريّاء عندئذ يبدو صوت // أكثر طولا مقارنة بأى موضع 
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نطق آخر. ومن ثم يوصف الصامت /5/ صوتيًا بأنه: صامت رئوىء زفيرىء. 
شديدء مهموسء احتكاكىء فموىء شفتائى أسنانى. 


(شكل ؟١)‏ وضع الشفة والأسنان والحنك اللين عند نطق الصامتين /1.7/ 


المتغيرات الصوتية للصامت / 
ل صوت شديد فى بداية مقطع منبور. مثل: [عراتنة] (صرفه: الفائدة» الربح) 
[4] صوت لين و قصير يرد فى المواضع التالية: 
أ - بين صائتين غير منبورينء مثل: [76106] (إفاقه: الإفاقة» النقاهة» التحسن) 


ب - قبل الصوامت عدا الانفجارية» مثل: [71537] (افسار: عنان الجواد) 
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ج - بداية كلمة ونهايتهاء مثل: [6858788] (فراوان: كثيرء زائد)» و [01"©] 
(كف: سطح الشىء. أو قاعه) 

[:5] صوت طويل قبل الصوات الانفجارية:؛ مثل: [2101:1] (مفت: 
مجاناء بلا مقابل) 

] صوت مستدير قبل الصامتين /0 3 تال» مثل: زان ] (فوت: صوت 
الهواء الخارج من الفمى مص حوبا بصوت)» [1*005] (فحش: الزناء أى عمل فاحش) 

["4] صوت منتشر قبل الصائت /1/» مثل: [11")] (فيل: الفيل» فيل الملك أو 
الوزير فى لعبة الشطرنج) 

[4] صوت بلا استعداد بعد الصامتين /4.0/» مثل: [ع214'أ] (كافه: المطعم, 
الكافتريا)» و[لة"ه© +4253 307”ع] (جاو فرار كرد: هرب جاو) 


[؟] صوت بلا اكتمال قبل الصامتين /5,7/» مثل: [7+214-7] (عفو: العفو)ء. 
و[01 24.1ضة")] (تنفر: الكراهية) 

يعثير 'ضنوت // صامتًا مجهوزاء إذ يُجهن جهرا ثامًا فى بداية مفسردة 
خاصة إذا كان منبوراء كما يجهر جهر! تامًا إذا ورد فى محيط صائتي. ويهممس 
هذا الصامت إهماسًا جزئيًا أو كليًا عندما يجاور الصوامت المهموسة» لينطق عندئذ 
نطقا رخوا. وتعد نسبة الاحتكاك فى هذا الصامت قليلة مقارنة بالصوامت الأخرى؛ 
إلا أن شدة احتكاك هذا الصوت تسمع معه أحيانا. ويبلغ الاحتكاك أدنى درجاته فى 
هذا الصامت إذا وقع بين صائتتين: أما إذا وقع فى بداية مقطع منبورء فإن هذا 
الاحتكاك يرتفع عن أى موضع أخر. كما يختفى احتكاك هذا الصامت تمامًا إذا 
ورد بين صائتين غير منبورين لينطق مهموسناء وفى هذه الحالة لا تلامس الأسنان 
العليا الشفة السفلى مع مراعاة أن الصوت يحافظ على خاصيته النطقية. وهكذا 
يوصف هذا الصامت /7/ صوتيًا على النحو التالى: صامت رئوىء زفيرىء» رخو. 
مجهورء احتكاكى؛ فموىء شفتائى أسنانى. 
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المتغيرات الصوتية للصامت /٠7/‏ 

[؟] صوت مجهور يرد فى حالتين: 

أ - بداية مفردة» مثل: [7328] (وزن: الوزنء المقدارء القيمة) 

تا في محيط صائتي» مثل: (52108] (هوا: الهواع. الجوا)عء و[02307(] 
(جزو: الجزء من الكل) 

[] صوت مهموس مجاورًا للصوامت المهموسة» مثل: [70170] (عفو: 
العفو). و[ع28706] (ناوجه: الزورق الحربى) 

[7] صوت شبه مهموس فى حالتين: 

أ - نهاية مفردة قبل وقف وبعد صوامت مجهورة؛ مثكل: 5217| (سرو: 
شجرة السرو) 

ب - نهاية مقطع منبور بعد صوامت مهموسة:ء مثل: [ع12657”3] 

[] صوت مدور قبل الصائتين /0,نا/» مثل: [عنهادم 1نك7] (وول 
ميخورة: يتحركء يهتز)ء و[7015735] (ورّاث: الورثة) 

[7] صوت بلا استعداد بعد الصامتين /1,7/؛ مثل: [1طة7,3].7] ( عفواهى)» 
و[021071] (جوى: كل ما يتعلق بالجو) 

[.ا] صوت بلا اكتمال قبل الصامتين /, , ]/» مثل: [عاتم 1203 نتقم] 
(ناو فردا ميره: ستبحر البارجة غذا)ء و[ع:ة 12107-907] (فواره: نافورة المياه) 

[ا] صوت غير احتكاكى بين صائتين غير منبورينء مثل: [ل,5ة::ةط] 
(بواسير: داء البواسير) 

/</ الأعضاء الناطقة لهذا الصامت فى أقصى قسم خلف اللسان والقسم 
الأخير من الحنك اللين» أما مؤخرة اللسان التى توجد فى مقابل اللهاة فترتفع 
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لتستقر فى مقابل الحنك اللين على مسافة قليلة منه» وبذا ينشأ مجرى ضيق لعبور 
الهواء» ويرتفع الحنك اللين فى وضع يُغلق معه عبور الهواء عن طريق الأنف» 
وتتستعد سائر أجزاء اللسان الأخرى مع الشفتين لنطق الصوت التالى لهذا 
المناسف: آنا الأدكان الضيوتئة ليون لها أى دون فن نفلق ' الضامت //. ٠‏ 

يمر تيار الهواء من مجرى ضيق مصحوبًا بضغط هواء يؤدى إلى 
احتكاك؛ وأحيانا تؤدى شدة ضغط الهواء إلى اهتزاز اللهاة ليكون فى صورة 
اهنزاز يلاصق معه اللهاة مؤخرة اللسان: وانطلاق هذا الهواء يكون بشكل متوال 
وسريع. ويصاحب اهتزاز اللهاة زيادة كمية الاحتكاك أيضاء لييسمع هذا المتغير 
الصوتى غالبًا فى الكلام التوكيدى الذى يحتاج إلى ضغط نطق أكثر. والصوت /”/ 
صامت شديد. ويزداد الاحتكاك فى هذا الصامت عندما يرد فى كلمة؛ أو فى وضع 
منبور عادة قيامنا إذا ما ورد بين صائتين غير منبورينء أو قبل صامتين 
احتكاكيين» كما يزداد طوله عندما يرد قبل صوامت انفجارية» أو فى نهاية كلمة 
قبل وقف مقارنة إذا ما ورد بعده صامت احتكاكى. ويناءً على ذلكء يوصف 
الصامت /*«/ صوتيًا كما يلى: صامت رئوىء زفيرىء شديد؛ء مهموسء احتكاكى؛ 
فموى؛ لهوى. 


المتغيرات الصوتية للصامت /</ 
[,8] صوت شديد فى حالتين: 
أ - بداية كلمة» مثل: [21,<] (خر: الحمارء كل شىء ضخم) 
ب - فى مكان نبرء مثل: [53,6] (شاخه: الفرع؛ قرن الحيوان) 
[<] صوت لين غير طويل فى حالتين: 


116 


(شكل ؟؟) وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامت /5/ 
أ - بين صائتين غير منبورينء مثل: [722:3] ( اخوان: الأخوة) 
ب - قبل صوامت احتكاكية» مثل: [03127531] (درخشان: مضىء.ء لامع) 
[: ] صوت طويل يرد فى الحالتين التاليتين: 
أ - فى نهاية مفردة قبل الوقفء مثل: [::7,3] (آخ: صوت تأسف) 
- قبل صوامت انفجارية» مثل: ['53:1] (سخت: شديدء صعب) 


['*] صوت مدور قبل الصائتين /1,0ا/؛ مثل: [ع,5ناء"<] (خوشه: السنبلة» 
العنقود)ء ولقتحتره"<] (خرما: البلح,» التمر) 
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[:] صوت بلا استعداد بعد الصامت /</: مثل: [25,:<: 530127] (مرخص: 
المعفى) 

[.] صوت بلا اكتمال قبل الصامت /<«/» مثل: [25,:< <5020137] (مرخص: 
المعفى) 

[إ] صوت اهتزازى فى كلام توكيدى, مثل: [721] (خر:الحمارء كل شىء 
ضخم) (فى حالة الكلام العاطفى) 

المماثل الصوتى للصامت المجهور /</ هو الصامت /لا/ الذى يُسمع 
أحيانا فى لهجة طهران. على سبيل المثال» يمكن إيراد هذا المماثل فى حالتى النداء 
والإضافة للكلمتين: (آقا)ء و(قربان) على النحو التالي: [7803,73/3] (آقا: 
السيد فلان)؛ و[ 2880637 405637] (قربان: تقال احترامًا للآأخرين عند الرد 
عليهم). أى أن الصوتين [/9] و [0] يتشابهان فى موضع النطق (لهويان)؛ لكنهما 
يختلفان فى كيفية نطقهماء أولهما احتكاكى؛ وثانيهما انفجارى. 

/11/ الأعضاء الناطقة لهذا الصامت هى الأوتار الصوتية» وذلك على النحو 
التالى: تقترب حافتا الأوتار بعضهما من بعضء ليكونا على مسافة قليلة من 
بعضهما شريطة أن تكون فتحة المزمار تشبه الشق» ثم يرتفع الحنك اللين» وينغلق 
مجرى الهواء بواسطة الأنف. وتستعد سائر أعضاء النطق الأخرى لنطق الصوت 
التالى لهذا الصامت. ولهذا يتشابه موضع نطق الصامت /8/ مع موضع نطق 
الصوائت؛ وجميعها فى منطقة لسان المزمارء كما يشبه تمامًا وضع الفم فى أثناء 
نطق // الوضع اللازم لنطق الصائت الوارد بعده (فى حالة أن يكون الصوت 
التالى له صائتا). لذا نستطيع القول بأن المتغيرات الصوتية للصامت /1/ هى بعدد 
الصوائت. غاية الأمر أن التفاوت فى متغيرات الصامت /5/ الواردة قبل الصوائت 
/0.نا/ و إذ/ هى من الأمور الملفتة للنظرء لأن وضع الفم فى هذه الحالات يتباين 
تباينا ملحوظا. 
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ويؤدى الهواء فى أثناء عبوره من المجرى الضيق لفتحة المزمار إلى 
مستوى احتكاك يرتبط بموضع نطق الصامت /8/ كما يلى: على سبيل المثال 
عندما يرد هذا الصامت فى بداية مفردة يعد وقف خاصة فى موضع النبرء يبدو 
احتكاكه أشد مقارنة بوروده بين صائتين؛ أو فى نهاية مفردة قبل وقفء وأحيانا يقل 
هذا الاحتكاك محدثا بعض الإشكاليات. والصامت /1/ صامت مهموس فى 
الأساسء إلا أن الاحتكاك يصاحبه اهتزاز فى الأوتار الصوتية أحياناء أى عندما 
كرون الأرتان المبوقية في حالة نلق للجوز» إلا ان حكن البصو ا يعسن مسن 
غضروفى النسيجين الهرميين الخلفيين بالتزامن مع اهتزاز الأوتار الصوتية؛ فيتولد 
الاحتكاك» وهو احتكاك فى واقعه أقل بكثير من الاحتكاك الذى يحدث فى فتحة 
المزمارء لسببين: أولهماء يمر هواء قليل من بين الغضاريف الخلفية. وثانيهماء 
يذهب جزء من ضغط الهواء لنطق الجهر. وصوت /7/ يكون مجهورا عندما يقع 
بين صائتين ثانيهما منبور! غالبّاء كما يُسمع فى الكلام التوكيدى. والصوت /11/ هو 
ضانت يمون فى الأضدل: و لهذا يغذدت الصوتامت التنتدندة :مكنا يوضكسيفت 
صوتيا بأنه: صامت رئوىء زفيرىء شديدء مهموسء احتكاكى؛ فموى. حنجرى. 
المتغيرات الصوتية للصامت /<2اى 

[] صوت شديد فى حالتين: 

أ - بداية مفردة منبورة بعد وقفاء مثل: [35© 11,31] (هر كس: أى 
شخص. مبهم من المبهمات) 

ب - فى بداية مقطع منبور قبله صوت صامتء مثل: [1ف,[5ة”)] (تسهيل: 
التسهيل: التيسير)ء و[32521,10"]] (تمهيد: التمهيد)؛ و[ع,رطراء7] (جبهه: الجبهة) 

[1] صوت مرقق فى حالتين: 

أ - بداية مقطع غير منبور بعد وقفء مثل: [78 52] (هوا: الطقسء الجو) 
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أ - نهاية مفردة بعد صامتء مثل: [,م5,0] ( صبح: وقت الصباح) 

ب - قبل صامتء مثل: [35'],داء”6] (بهتر: أفضلء أحسن)ء و[ال,ط53] 
( شهر: مدينة) 

[12] صوت ضعيف جدا فى كلام متصلء أى فى بداية مفردة» سواء كانت 
منبورة أو غير منبورة دون أن يسبقها وقف. وهذا النوع يسمع مصحوبًا بشدة 
غالبًا . مثل: [20110111 011< #لاضررط 7لا! للضرط 1221] (من هر روز هوا خورى 

[] صوت مدور قبل الصائتين /0,0/ » مثل: [5"105] ( هوش: العقل)ء 
و[2:2ده"“ط] ( هنر : الفن) 

و [2 0313] (بهانه: البرهانء الحجة) 
[12] صوت بلا استعداد بعد الصامت )طم مثل: [ندق, ططد”ن] (قهار) 
[8] صوت بلا اكتمال قبل الصامت /ط/ء مثل: [32, ططه”لن] (قهار) 
يزيد صوت /.1/ عن طول الصائت السابق عليه: مما يؤدى بهذا الطول 
إلى إبدال المتغير الصوتى هذا الصامت الضعيف إلى متغير صوتى آخر ضعيف 
جدًا هو: [م!]. والآن قارن بين طول الصائت الوارد قبل المتغير الصوتى [مآ] فى 
[بطوطه5 - مطوطته5] [صتبطمة - للقوطئق.5] زمه باع" - 


610" ] (صبح. سهمء بهتر) 
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الصوامت الانفجارية الاحتكاكية (0012500211]5 عالأد11 -76زو0[رعىء 
همخوان هاى انفجارى - سايشى) 
/5,3/ ينطق هذان الصامتان بواسطة الآلية المغلقة» أى لاينطلق هواءهما 
دفعة واحدة بعد زوال الغلق» بل يتم ذلك تدريجيًا مصحوبًا باحتكاك؛ ومن ثم يمكن 
القول بأن آليتى الغلق والفتح يتحدان معًا لنطق هذين الصامتين: بمعنى أن هناك 
آلية مركبة مسئولة عن نطق هذين الصامتين المركبين. 

والأعضاء الناطقة لهذين الصامتينء هى الأعضاء ذاتها التى تنطق 
الصامتين اللثويين /1.0/ والصامتين ,5 بمعنى أن حد اللسان وطرفه يلاصقا 
اللثة العلياء وينغلق مجرى الهواء فى الفم؛ ويظل طرف اللسان والقسم الأول من 
مقدمته فى مقابل القسم الأخير من اللثة وبداية الحنك الصلب. فيحدث مجرى ضيق 
للهواء (موضع نطق /5.5/): وتلاصق أطراف اللسان جانبى الحنك» ويرتفع الحنك 
اللين»ء ويغلق مجرى عبور الهواء فى الأنف» وتستعد الشفتان لنطق الصوت 
التالى. 

وانطلاق الهواء يتم على مرحلتين؛ أولاهما: يبتعد حد اللسان عن اللتة 
العليا بهدوء»ء لتخرج دفعة من الهواء مصحوبة بانفجار خفيفء: يعقب ذلك مباشرة 
عبور بقية الهواء المضغوط من مجرى ضيق تدريجيّاء فيتولد الاحتكاك. 

ولأن المرحلة الأولى لهذين الصامتين انفجارية:؛ والمرحلة الثانية 
احتكاكية» يطلق عليهما مصطلح: الصوامت الانفجارية الاحتكاكية: إلا أن علينا 
مراعاة بعض الأمور: أولهاء الانفجار والاحتكاك لا يتساويان فى شدة انفجار 
الصامتين /1.0/: أو احتكاك الصامتين /5.3/؛ لأن جميع الطاقة لاتذهب فى نطق 
الانفجارء أو فى نطق الاحتكاك. 
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جر ا 


(شكل 5 ؟) وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامتين /[.8/ 
وثانيها أن موضع حدوث الانفجار والاحتكاك فى هذين الصامتين لا يماثل 
موضع الانفجار فى الصامتين /1,3/: أو الصامتين /5,7/؛ جراء تأثر كل منهما 
بالآخرء حيث يتم الانفجار فى جانب من اللثة أما الاحتكاك فيتم فى بداية الحنك 
الصلب. ثالثها أن الانفجار وما يتبعه من احتكاك؛ إما أنهما يتمان مباشرة؛ أو يمتزجان 
معاء لينطق صوت واحد يشبه صوامت أخرى غير هذين الصامتين» أى أن آلية 
نطق الصامت /5/ تمائل فى تركيبها آليتى نطق الصامتين / 5 + 6/؛ إلا أن صوت 
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الصامت /5/ ليس هو صوت الصامت /]/ أو صوت الصامت /5/: كما أنه ليس 
ضمن تركيب الصامتين /1*5/: أو أن آلية نطق صوت /[/ هى نفسها المركبة من 
من بين هذين الصوتينء كما أنه ليس ضمن تركيبهما. والنظام الصوتى يؤكد هذا 
الأمر أيضناء فكما نعلم» لا يقبل البناء الصوتى للغة الفارسية بوجود صامتين 
وهذا يعنى أننا لن نتمكن من العثور على مقطع قط يرد فى بدايته صامتان 
متتاليان» أو فى آخره ثلاثة صوامت متتالية 5060655108 11012601316 . من 
جانئب آخر. سوف ترى الصامتين /5,7/ يردا فى أول مقطعء أو فى نهايته كعنصر 
أول أو ثان فى تتابع صامتين» مثل: /0356/ (قارج: الفطر)» و/123(0/ (مجد: 
المجد, العزة)ء وإدمة/ (جون: لأن» عندما)ء /225[/ (جنك: الحرب)»2 وغيرها 
كثين: وبتاء على هذاة.رغم أن كل :هوت من هذين الصامتين يتوق سان 
صوتين من وجهة نظر الدراسات الصوتية؛ فإن كل واحد منهما يؤدى وظيفة 
صامت واحد. 

ولا تشارك الأوتار الصوتية بأى دور فى نطق الصامت /5/؛ ومن ثم 
يصنف ضمن الصوامت المهموسة؛ كما أنه صامت شديد يظهراحتكاكه عندما يرد 
فى بداية مقطع لا سيما إذا كان منبوراء أو فى نهاية مفردة مقارنة بوروده فى أى 
وضع آخر. والصامت /5/ أطول من نظيره المجهورء إلا أن طوله يقل عن 
الصوامت الاحتكاكية الأخرى. وهكذا يوصف الصامت /5/ صوتيًا كما يلى: 
صامت رئوىء زفيرىء شديد» مهموس.». انفجارى احتكاكى. فموى» لثنوى حنكى 
(غارى). 
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المتغيرات الصوتية للصامت /8/ 
/,/ صوت شديد فى موضعين: 


أ - بداية مقطع منبورء مثل: [385,31] (ناجار: لابد» مضطر:ء مجبر): 
و[6:3,ة] (جرا: لماذا) 

ب - آخر مفردة قبل وقف». مثل: [5,00731] (جنار: شجرة السنار): 
واوقاميط] (هيج: قطء لا شىء) 

[غ] صوت مرقق قبل صامت. مثل: [11,15035] (سهيجكس: أى شخص: 
شخص قط).ء و[50352916] (ساجمه: رش الصيدء الخردق) 

['6] صوت مدور قبل الصائتين /0 , 1/: مثل: [وطانا*ية] (جوب: الخشب).؛ 
و[اأترمتية] (جرت: النعاس) 

[6] صوت يلا استعداد بعد الصوامت /07.لبال مثل: [ل:539216] 
(ساعجى: الساعاتي» شخص يقوم بإصلاح الساعات)»؛ و[لى6م00*00] (نخودجى: 
بائع الحممص)ء 0 0366] (بجد: الطفل)؛ و[ع, 13(6] (كاججه: فجرة صنوبر 
صغيرة) 

[6] صوت بلا اكتمال قبل الصوتين /5,3/: مثل: [16-5,12.!] (هيج جيز: 
لاا شىءع)ء و[16,[3,ا] (حيج جا: لا 0-7 

تأخذ الأوتار الصوتية وضع نطق الجهر عند نطق الصامت /3/: لأنهد من 
الأصوات المجهورة التى تجهر جيرا تامّا إذا وقعت بين صائتتينء إلا أن قسمها 
الأول يهمّس إهماسا جزئيًا إذا وقعت فى بداية مفردة بعد وقفء: كما تيمس هذه 
الصوامت إهماسا كليّا أيضنا عند ظهورها فى آخر مفردة مجاورة لصوامت 
مهموسة. وصوت //7/ صامت رخو يقل فيه الاحتكاك مقارنة بمثيله الميعموس 
وفى حالة الإهماس الكامل فإن شدة نطق الصامت /5/ مع زيادة احتكاكه؛ هما أداتا 
التمييز بين هذين الصامتين. ومن دم يوصف هذا الصامت/1/ صوتياعلى النحو 
التالى: صامت رئوىء زفيرىء لين» مجهورء انفجارى احتكاكي: فموىء لثوى» 
حنكى (غارى). 
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المتغيرات الصوتية للصامت /1/ 

[9] صوت مجهور بين صائتين» مثل: [22 20] (مجاز: مسموح به)ء 
و['073281م] (مجازات: العقوبات) 

]ا صوت مهموس فى موضعين: 

أ - نياية كلمة قبل وقفء مثل: [[1©3] (كاج: شجرة الصنوبر) 

ب - مجاونن! لصامت مهموسة:؛ مثل: [7375,811] (أجسام: الأجسام) 

77] صوت شبه مهموس يرد فى موضعين: 

أ - بداية م 0 بعد وقفء مثل: [0"0276] (جزوه: الكتيب» المطوية) 
مجهورء مثل سه 7 : المجد: العزة) 

['3] صوت مدور يرد قبل الصائتين /1,0ا/ء مثل: [م02*] (جز: إلاء سوى). 
و[حاة 1ن زا 0 الجورب) 

[3] صوت بلا استعداد بعد الصوامت /86,1.0/: مثل: [ا(16"”ط] (هيج 
جور: لا شكل)» واء زقه”2] م النفساء)» و[صحنة زاعاة5] (سخت جان: القو وى» 
الظالم» الخسيس)» و[" (0لا5] (سودجو: الشخص المادى. النفعي) 

[7) صوت بلا اكتمال الصامتين /57/» مثل: [ه,ة.يه'1] (كججه: المنحن 
الصغير)» و[11012[211] (موجه: مقبول» 5-2 
الصامت التكرارى /2/ (42311 لرزشى) 

الأعضاء الناطقة لهذا الصامت هى حد اللسان واللثة على نحو يلامس فيه 
بحد اللسان, اليه العليا لإحداث 00 5 عبور ' الهو أي 31 أن ٠‏ هذا التلامس 
الهواء؛ و مؤخرة ننه يلا بصورة تؤدى إلى ارتفاع 0 فى ار 
الأوسط من اللسان» ويلامس جانبا لسن جدار الضروس العليا. ويرتفع الحنك 
اللين» ويغلق مجرى الهواء فى الأنن» وتأخذ الشفتان وضسع الاستعداد لنطق 
الصوت التالي. ولكن عندما يعقب هذا الصامت الصاتتان /1.0/؛ فإن الشفتين 
تمتدان للذمام فى شكل دائرى» ويخرج الهواء مصحويًا باهتزاز متغرر من قبل حد 
اللسان للثة العلياء هذه التلامسات الشديدة والمتوالية تبدو على شكل اهتزاز لحد 
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التكرارى» أو مردد (لاأم] لتنا لرزشىء» غلتان) 

ويمكن للهواء أن يعبر إلى الخارج بواسطة الآلية المغلقة أو المفتوحة عند 
عليه مصطلح الصامت غير التكرارى» أو المستل (لعمم12؟ زنشى)» ويرمز له 
فى الكتابة الصوتية بالرمز الصوتى [/]. كما يمكن أن ينطق هذا الصامت احتكاكيًا 
أيضناء وذلك عندما يكون حد اللسان على مقربة قليلة من اللثة العليا بدلا من 
ملاصقتهاء ليحدث بذلك مجرى ضيق للهواء. وبالتالى ينطق متغير صوتى لهذا 
الصامت يرمز له بالرمز الصوتى [1] جراء احتكاك الهواء فى هذا المجرى 
الضيق. وفى النهاية ربما ينطق هذا الصامت مثل نطق صائت ما عندما يكون حد 
اللسان على مسافة من اللثة يسمح معها للهواء بالعبور بطلاقة دون احتكاك؛ ويرمز 
لهذا المتغير الصوتى بالرمز [1]. 
مجهور. إلا أن هذا الصامت عادة ما يكون مهموسا هسنا كليًا أو جزئيًا فى نهاية 
المفردة قبل وقفء أوقبل الصوامت المهموسةء كما أن هذا الصوت /17/ صامت لين 
جراء الجهر. وهكذا يوصف صوتيًا على النحو التالى: صامت رئوىء زفيرى» 
لين» مجهورء تكرارىء فموىء لثوى. 
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(شكل )١5‏ وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامت /1/ 


المتغيرات الصوتية للصامت /5/ 


[1] صوت مجهور فى موضعين: 
أ - بداية كلام توكيدى بعد وقف. مثل: [502] (روز: النهار) 


ب - قبل صوامت مجهورة: مثل: [521702231] (فرمان: أمر)ء و[20310010] 
(مردم: الناس» الشعب)» [020172110] (مرواريد: اللؤلؤ) 


[1] صوت مهمس فى حالتين: 


أ - نهاية مفردة بعد صوائت خلفية» مثل: [مرمك!] (كر: البوق)ء و[مءن"كآ] 
(كور: الأعمىء الكفيف)» و[5131] (مار: الثعبان» الحية) 


]7 


كك بمج وسط مفردة قبل صوامت مهموسة: مثل: [عأوتة5] (صرفه: الفائدة), 
و[10251'27] (مرتع: المرعى التى ترعى فيها الحيوانات). و[عم,1''0] (ترك: 
الأتراك) 

[0] صوت غير تكرارى بين صائتين عدا الصائت /أ/. مثل: [0130لم] 
(مراد: المرادء المقصود)ء [5نااة”] (عروس: العروس)» [023103] (آرا: الآراءء 
الأصوات فى الانتخابات وغيره)» و["'اءلذاء"0] (درخت: الشجرة) 

[7] صوت شبه صائت فى ثلاث حالات: 


أ - بداية مقطع بعد وقف. مثل: [115] (ريش: اللحية: الخرح)ء و[«0”] 
(رخ: الوجه). 327[1] (راز: السر) 

ب - بعد الصائت /1/: مثل:[91130] (ايران)؛ و[116] (خيره: التائ 
المتحيرء اللجوج)» و[0”1120111] (بيرون: الخارج عكس الداخل) 

ج - وسط مفردة قبل أوبعد صامتء مثل: [76:23] (ارضا: الإرضاء)؛ 
و[765121] (عبرت: العبرة؛ النصيحة). و[28[”] (اجرا: التنفيذء الإجراء)؛ 
و[”0617] (جرز: أساس الجدارء دعامة)»؛ و[1135131] (مصرف: الاستهلاك؛ 
الإنفاق): ['61101]] (فطرت: الفطرة) 

[1] صوت احتكاكى إما فى نهاية مفردة؛ أو بعد الصوائت الأمامية» أو بعد 
صامت. كما يأتى هذا المتغير الصوتى مهمسا بعد الصوامت المهموسة غالباء مثل: 
[اثام] (بير: العجوز مرأة أو رجل)ء و[ان,705] (عصر: ). و [735:1] (عصر:)» 
و[12361] (مكر: المكرء الخداع) 

[] صوت مدور قبل الصصائتين /1,0/» مثل: [050*] (رشد: الرشدء النمو)ء 
و[0نا”] (رود: النهر) 

[] صوت بلا استعداد بعد الصامت /7/» مثل: [1”3216] (قاره: القارة) 
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[*] صوت بلا اكتمال (بلا استرخاء) قبل الصامت //. مشل: [عتدءه'"!] 
(كرتة معقين؟ الخيل» المين) 

ولكل متغيرمن متغيرات هذا الصامت متغير صوتى آخر بلا استعداد أو 
اكتمال؛ لذا علينا مراعاة أن أذن الناطقين بالفارسية لن تعى التفاوت الصوتى 
لمتغيرات الصامت /1/. على سبيل المثال» عندما يستخدمون متغيرًا صوتيا 
احتكاكيّاء أو غير تكرارى بدلاً من المتغير التكرارىء فإنهم لايبدون أى رد فعل؛ 
إلى جانب هذاء استخدام متغيرات هذا المتغيرات الصوتية أمر يرتبط إلى حد كبير 
بلهجة الشخص أو ما يسمى باللهجة الفردية 1011016©1: وبالتالى يستحيل الوقوف 
بدقة على وضع متغيرات هذا الصامت عدا موضع واحد أو موضعين جراء 
صعوبة الاستفادة من الوسائل المختبرية بعيدة المنال. هذا الأمر أجبر الباحث أن 
يقيم دراسته على السماع والإحصاء التى ذيلت نتائجه كاملة أسفل الصفحة. كما 
تجدر الإشارة هنا إلى أن ثلاثة متغيرات صوئية أساسية لهذا الصامت قد خضعت 
للدراسة» هي: المتغير الصوتى التكرارىء والمتغير الصائت» وغير التكرارى 
وذلك فى مواضع نطق مختلفة: بداية مفردة ونهايتهاء وبين صائتين» وقبل صوامت 
انفجارية وبعد الصامت وقبل جميع الصوائت وبعدها. وقد كان عدد الأفراد 
الذين تعاونوا فى هذه الدراسة خمسة رجال وخمس نساء من أهل طهران» ولديهم 
خبرة دراسية تتراوح بين مرحلتى الابتدائية والدكتوراه؛ أما أعمارهم فتتراوح بين 
الخائية:عدينة :و التائقة ,والمشين» :وفك طليها تمع هو لا المتكدنين ١خ‏ ينظفر | 'العلمنات 
التى كانت قد كتبت مسبقا على الورق؛ وأعيدت هذه التجربة ثلاث مرات فى 
أماكن مختلفة» وتم تسجيل نتائجهاء حيث لوحظ أن المتحدث الواحد يستخدم فى كل 
مرة متغيرا صوتيا فى موضع نطق واحد. على سبيل المثال» يأتى نطق الكلمة 
/7:53/ (ارباب: السيدء المولى ) مرة بالمتغير /:/ ومرة أخرى بالمتغير /1/. 
أما الأرقام التى توجد أسفل متغيرات هذا الصوت فى الجداول التالية فتمتل عدد 
الأشخاص الذين استخدموا المتغير فى موضع نطقه. ومثلما ذكرناء كان الكل خص 
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يستخدم المتغيرين أحيانا فى موضع نطق واحدء مما ترتب عليه ألا يتعدى حاصل 
مجموع الأرقام فى كل جدول العشرة . 


الصوامت الأنفية (0150112245© 122521 همخوان هاى خيشومى) 


عند نطق الصوامت الأنفية يغلق مجرى الفم فى موضع ما ليخرج الهواء 
عن طريق الأنف دون أء ى مانع؛: وعندئذ تقوم التجاويف الأنفية بدور مضخم 
الصوت فى نطق هذين الصامتين» لهذا تختلف الخاصية الصوتية للصوامت الأنفية 
كلية عن الصوامت الفموية. من جانب آخر يعد وضع الفم وما يعتريه من غلق فى 
أنى موضع عاملاً مؤثرا فى تنوع الأصوات الأنفية» لأن هواء الفم الذى يوجد 
خلف الغلق هو نفسه مضخم آخر للأصوات الأنفية. أما إذا حدث غلق فى الشفتين 
مثلاً » فإن المضخم الفموى يكون أشد مقارنة بالغلق فى موضع اللثشة أو الحنك. 
ومن ثم يظهن التفاوت الصوتى للصامتين الأنفيين. أما الصامتان الأنفيان عبارة 


عن: 


/:2/ يتم الغلق فى موضع الشفتين بحيث تلاصق الشفة العليا الشفة السفلى؛ 
ليغلقا مجرى عبور الهواء بواسطة الفمء ثم يهبط الحنك اللين إلى أسفلء ويتمكن 
الهواء من الخروج بسهولة عن طريق الأنف. أما اللسان فلا فلا يؤدى أى دور فى 
نطق هذا الصامتء لذا يكون فَئْ حالة استعداد لنطق الصوت التالى» كما تبدو 


الأوتار الصوتية فى وضع نطق الجهر. وصوت /70/ صامت مجهورء لكنه يهمس 
فى نهاية كلمة إذا سبقه صوت صامت مهموس. 

ويوجد فى اللغة الفارسية متغير صوتى آخر لهذا الصامت هو الشفتائى 
الأسنانى الذى يرمزله فى الكتابة الصوتية بالرمز [84]. وهذا المتغير ينطق 
بواسطة الشفة السفلى والأسنان العلياء حيث تلاصق الشفة السفلى الأسنان العلياء 
لتمنع خروج الهواء من الفم. 


00 حم 2 


(شكل )١6‏ وضع الشفتين والحنك فى أثناء نطق الصامت الأنفى /53/ 
واستناذا إلى قاعدة المماثلة (255112112]1017 همكونى). ينطق الصامت 
/10/ كصوت شفتائى أسنانى غالبًا إذا ظهرقبل أحد الصامتين الشفتائيين الأسنانيين 
| ]/. والصوت /10/ رخو. وهكذا يوصف صوتيا على النحو التالى: صامت 
رئوى» زفيرى» رخوء مجهورء شفتائىء أنفى. 
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المتغيرات الصوتية للصامت /12/ 

[322] صوت مجهور يرد فى حالتين: 

أ - بداية مفردة ووسطهاء مشل: [01'329:وتم] (ممتاز)» و[2”01811] 
(زمان: الزمن)؛ و[205,:11")] (تمثيل: تشبيه» الكناية) 

ب - نهاية مفردة بعد صائتء مثل: [1'33] (كام: الحنك؛ الرغبة) 

[3] صوت مهمس فى نهاية مفردة قبل وقف وبعد صامت مهموسة؛ مثل: 
[مد:وهعب7] (اثم: الإثم» الذنب)» و[.2157!] (حتم: اليقين) 

[23] صوت شبه مهموس فى نهاية كلمة بعد صامت مجهورء مثل: 
[“ضطه”"6] (بزم: الحفل)» و(5,00127) (سقم: الضعفء الوهن) 

[34] صوت شفتائى أسنانى قبل الصامتين /1,7/ » مثل [701/1721] 
(اموال:)» و[1ه52110] (سمفونى:). 

[1ن] صوت بلا استعداد قبل الصوامت |ح. بطل مثل: [3 تدب ] (اما: 
أماء لكن). و[ء17 طنطة: ] (أبميوه: عصير الفاكهة). و[ع10101(]إلام5] سوب 
ميخوره : يحنسى الحساء) 

[2] صوت بلا اكتمال (بلا استرخاء) قبل الصوامت /0,6,58:/: مثل: 
['ص<ه'"م] (بمب: القنبلة» أنبوبة الغاز)» و[5922.66] (شنبه: يوم السبت)ء 
و[أط1.ن581] (سمى: كل ما هو سام) 

/2/ موضع نطق هذا الصامت هو اللثة العليا هكذا: يلاصق حد اللسان 
مقدمة اللثة العلياء وأطراف الأسنان مع اللثة. ويتصل جانبا اللسان بالفم عند 
الأسنان العلياء ثم يغلق مجرى عبور الهواء فى الفم: وينخفض الحنك اللين إلى 
أسفلء, ليعبر الهواء من الأنفء ثم تتهيأ الشفتان مع سائر أجزاء اللسان الأخرى 
لنطق الصوت الذى يليه: أما الأوتار الصوتية فتبدو فى وضع نطق الجهرء ليصنف 
هذا الصامت مجهورا. ويهمس هذا الصامت إهماسا جزئيًا أو كليًا فى نهاية مفردة 
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قبل وقف فى الغالب» لاسيما عندما يسبقه صامت مهموس. وصوت /11/ الوارد فى 
زا تقوروة لوتفاضية و حدق شال اف قشدن .لول العدانف السنارن كله عدها 
يكون الضبافت الؤارة قبله طويلة :مدل الضنانت: /3/: 


ووفقًا لقاعدة المماثلة؛ فإن موضع نطق الصامت /2/ كثير التغير متأئثرا 
بالصامت الذى يليه بمعنى أن الغلق يمكن أن يحدث فى أى موضع من الحنك 
(المسافة بين اللثة العليا وبين اللهاة)ء أو يتم حيث يكون مخرج الصامت التالى له. 
من ثم يعترى هذا الصامت متغيرات صوتية عديدة. ويتحقق التغير فى موضع 
نطق الصامت /17/ حتى وإن كان الصامت الذى يليه شفتائيًا أسنانيّاء أو شفنتائيّاء 
ليفقد هذا الصامت خاصيته الصوتية» ويستبدل بمتغير صوتى آخر هو صوت 
/ح/ء كما فى المفردات [ع52100 جح 53566] (شنبه -> شمبه: يوم السبت)» 
و[2701/978 جه 2011023] (عنوان: العنوان» الإعلان» الصفة) وهكذا يوصف 
صوت /2/ كما يلي: صامت رئوىء زفيرى» رخوء مجهورء لثوى؛ أنفي. 


سر 


0 
0 
ًٍ 


(شكل 7؟) وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامت الأنفى /2/ 


]33 


المتغيرات الصوتية للصامت /12/ 

[2] صوت مجهور فى ثلاث حالات: 

أ - بداية مفردةء مثل: [0857] (ناب: صافء خالص) 

ب - بين صائتين» مثل: [10ة730] (انار: فاكهة الرمان) 

جَ - آخر مفردة بعد صائتء مثل: [0282] (نان: الخبز) 

[3] صوت مهمس فى نهاية مفردة بعد صوامت مهموسة:؛ مثل: [025280] 
(جشن: الحفل)؛ [513]10] ( متن : النص) 

['12] صوت شبه مهمس فى نهاية مفردة بعد صوامت مجهورة؛ مثل: 
"ممة"ن] (قبن: ). 

[] صوت أسنانى قبل الصامتين /0 ,1/؛ مثل: [532.0211] (صندلى: 
الكرسى)» و[مئة'735.1] (عنتر: نوع من القردة) 

[] صوت لثوى قبل الصوامت /[,2,و/» مشكل: [لصمعةل0دم عمقطع]1 2701 
(من لباس ندارم: لا أمتلك لباسًا)ء و[[ع2202] (منز ل: المنزل)» [وط2,ر708125] 
(منصب: المنصب) 

[2] صوت لثوى حنكى قبل الصوامت /5,2,6/؛ مثل: [722733] (انجام: 
النهاية)» و[ع7,38:5] (أنجه: مأ)ء ولمطتتتمة؟] (آنزيم: الإنزيمء الخميرة)» 
و[5,8مء2] (انشا: الإنشاء) 

[313] صوت فى مقدمة الحنك قبل الصامت /لا/ » مشل: [21علا صقمم] 
(منيزى: أكسيد الماغنيسيوم) 

[«] صوت حنكى قبل الصامتين /1,ع/؛ مثل: [530[18] (سنكين: ثقيل)» 
و[اناطهء7,30] (عنكبوت: العنكبوت) 
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[] صوت حنكى لين قبل الصامتين /ع.1/» مثل: [ماناع735] (انكور: 
العنب)» وآمعة"كاوء7] (انكار: الإنكار) 


[/]) صوت لهوى قبل الصامتين /«,0/» مثل: [10,35نا] (خونخوار: 
السفاحء سافك الدماء)ء و[72211021] (منقل: الموقد) 


[2] صوت بلا استعداد بعد الصامتين /2.1/ء مثل: [212 53111] (سالنامه: 
التقويم)» طناز - الممازحء المهذارء الساخرء و[13007732] (طناز: الممازحء 
الساخر) 

[.2] صوت بلا اكتمال (بلا استرخاء) قبل الصامتين مثل: /1612-13/ (جنى: 
كل شىء يتعلق بالجن)» و[1ا[-125831] (حسنلو:). 

إضافة إلى ما ذكرء هناك متغيرات صوتية أخرى للصامت /7/ عبارة عن 
متغيرات بلا استعداد أو اكتمال» سوف نهملها خشية للإطالة. 


الصوامت المائعة (0115011811]5 1101110 همخوان هاى رواتى) 


.الأصوات التى سبق تناولها هى صوامت يقابلها موانع فى أثناء النطق بهاء 
أى لايتم عبور الهواء من الفم إلا بصعوبات» هذه الموانع يمكن أن تحدث غلقا 
تاماء أو تضييقا. ففى حالة الغلق التام يخرج الهواء بعد انفتاح الغلق؛ أو عن طريق 
الأنف»؛ أما فى حالة التضييقء يعبر الهواء مصحوبًا باحتكاك. إلا أن هناك بعصض 
الصوامت التى لا يقابل هواءها أية موانع؛ بل يستمر خروجه بيسرء رغم أن هناك 
احتمالية للغلق فى الفم» وهذه هى الصوامت الإنزلاقية. واللغة الفارسية بها 
صامتان هما: 

/1/ عند نطق هذا الصامت يلاصق حد اللسان اللثة العلياء كما يتصل جانبا 
طرف اللسان بجدار الأسنان الأمامية العلياء ليحدث غلق فى الجزء الأمامى من 
الفم: إلا أن هذا الغلق لا يسبب مانعًا فى خروج الهواء» حيث إن المسافة الفاصلة 
بين بقية أجزاء الفم وبين جوانب الحنك تمكن خروج الهواء من جانبى الفم أو من 
أحد جانبيه دون حدوث أى احتكاك. ثم يرتفع الحنك اللين إلى أعلىء ليغلق 
مجرى عبور الهواء من الأنف» وتستعد الشفتان لنطق الصوت الذى يليه» فإن كان 
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هذا الصوت من بين الصائتين /1,0/» فإن الشفتين تستديران وتتمددان. ولأن 
الهواء المصاحب لنطق الصامت /1/ يعبر من جانبى الفم» يطلق على هذا الصامت 
مصطلح: صامت جانبي. (شكل 8؛) 

يصاحب نطق الصامت /1/ اهتزاز فى الأوتار الصوتية؛ لذا يصنف صامتًا 
مجهورًاء إلا أن هذا الصوت قد يعتريه إهماس عندما يرد فى نهاية كلمة مسبوق 
بوقف. خاصة عندما يرد بعد صوامت مهموسة. كما يهمس إهماسًا مصحويا 
باحتكاك عندما يكون موضع نطق الصوامت المهموسة داخل الفم لا فى الشفتين. 
ومثلما نعلم بأن ضغط الهواء يزداد عند نطق الصوامت المهموسة عن نطق 
الصوامت المجهورة:. فإن هذا الضغط ذاته يجعل الهواء يحدث احتكاكا عند عبوره 
من المجرى الجانبى. فيؤدى إلى نطق الصامت /1/: أى حالة الاستعداد لنضفق 
الصوت التالى له. وبناء على هذا يصنف هذا الصوت /1/ صوتيا على النحو 
التالى: صامت رئوىء زفيرىء مرقق مجهورء جانبىء فموىء لثوى. 


0! ١ ١ ١ 
2 ١ 


جح 


(شكل )١8‏ وضع اللسان والحنك فى أثناء نطق الصامت /1/ 
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المتغيرات الصوتية للصامت /1/ 

[1) صوت مجهور فى ثلاثة مواضع: 

أ - بداية مفردة بعد وقف. مثل: [1950] (لب: الشفة) 

ب - بين صائتين» مثل: [ع151] (لاله: الشقائق). 

ج - فى وسط مفردة بعد صوامت مجهورة. مثل: [238211122] (مظلوم: 
المظلوم). [112116)] ( طبله: الربعة» الطبلة) 

[10] صوت شبه مهمس فى موضعين: 

أ - نهاية مفردة بعد صوامت مجهورة» مثل: [122010] (فضل: الفضل» 
العلم, الإحسان)؛ و[هاهطهطا] (طبل: الطبل) 

6 وسط مفردة بعد أصوات مجهورة. مشل: [بجاء"[ومم] (مصلح: 
المصلح؛ المقوم) 

[؛] صوت احتكاكى مهمس فى نهاية مفردة بعد صوامت مهموسة. مثل: 
١‏ :265] (مثل: النظيرء المثيل)؛ و[ى) 5,31] (سطل: السطلء الدلو) 

[1) صوت بلا استعداد؛ يرد بعد الصوامت /ل,ا,ت.]/ مثل: [**7,201] 
(عدل: العدل» الإنتصاف) 0 و[,9ة” 2226.1 (مطلع: المطلع. أول الشىء) 2 
و[عانآ ل؟] ) اين لوله: هذا الأنبوب. هذه الققاة) 5 و["كة لاء”] (عا ت: 
السبب» الغرض) 

[.1] صوت بلااكتمال (بلا استرخاء) قبل الصوامت /0 ,؛ ,2 ,1/» مثل: 
[01.0-30”ع] (كلدان: الإأصيصء المزهرية)» و[761665735] (التماس: الالتماسء» 
التوسل)ء و[531.0:336] (سالنامه: التقويم). و['261.1-20] (ملت: الشعبء 
الجمهورء الأمة) 
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/9/ فى أثناء نطق هذا الصامت لا يحدث فى الفم أى غلق أو تضييق فى 
مجرى الهواء الذى يجعل عبور الهواء مصحوبًا باحتكاك؛ لذا يبه نطق هذا 
الصامت نطق الصوائت إلى حد كبير. والأعضاء الناطقة للصامت /لا/ هى اللسان 
والحنك. وموضع نطق هذا الصامت يغطى مساحة كبيرة من الحنك» وبذلك يمكن 
تحديد نقطتى بداية ونهاية هذا الصامت على النحو التالى: نقطة البداية أى الموضع 
الذى يبدأ فيه دائمًا نطق الصامت /لإ/ هى نفس موضع نطق الصائت /1/. أى أن 
مقدمة اللسان ترتفع ناحية الحنك الصلبء لتستقر على مسافة منه تعادل المسافة 
اللازمة لنطق الصائت /1/. أما نقطة النهاية لموضع نطق الصامت /ل9/: فهى نقطة 
بدء نطق الصائت الذى يليه. وبين نقطتى البداية والنهاية» يتغير وضع قسم 
أو قسمين من اللسان. وما نقصده هنا خاص بقسم أوقسمين من اللسان؛ لذلك 
لو كان الصائت الذى يلى الصامت /9/ أمامياء فإن مقدمة اللسان يتغير وض عهاء 
أما لو كان الصائت الذى يلى الصامت /لإ/ خلفياء فإن قسمين من اللسانء أى 
مقدمة اللسان ومؤخرته سيغيران من وضعهما. هذا التغيير فى وضع اللسان يطلق 
عليه مصطلح: (صامت انزلاقى '(انحدارى)"؛ أو شبه صائت 1106ع). ولهذا تبدو 
الأوتار الصوتية دائما فى حالة اهتزاز ونطق للجهر فى أثناء تغيير وضع اللسان. 
وبناء على هذاء فإن نطق الصامت //إ/ انزلاقى صائتى فى واقع الأمر. 702112 
علذاع أو مجهورء إذ ينتقل من وضع الصائت /1/ إلى وضع صائت آخر. 

وعلينا الآن ذكر بعض النماذج لمعالجة الأمر: لنطق الصامت الاستهلالى فى 
المفردة /00ال9/ (يوغ: الأسرء العبودية)» فى البداية تأخذ مقدمة اللسان وضع نطق 
الصائت /1/؛ ثم تنخفض قليلاً » فى هذه الأثناء تعلو مؤخرة اللسان ناحية الحنك 
اللين كما هو الحال عند نطق الصائت /1ا/. وفى كل ما ذكر من أوضاع للسان؛» 
تهتز الأوتار الصوتية. أما تغيير حركة اللسان من وضع نطق الصائت /1/ إلى 
وضع نطق الصائت /1ا/؛ فتشبه حركة الانزلاق فى الصامت المجهور /ل/. 
ولنطق الصوت الأول فى الكلمة /عاعلا/ (يك: العدد واحد) فإن مقدمة اللسان ترتفع 
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حتى تصل إلى وضعه عند نطق الصائت /1/ ثم تنخفض مباشرة لتصل إلى وضع 
نطق الصائت /6/. وكذلك الأمر عندما ننطق الصامت الاسكهلالى فى اللفظفة 
/97875/ (يأس: اليأس)» ترتفع مقدمة اللسان إلى وضع نطق الصائت /1/» ثم 
تتخفض إلى وضع نطق الصائت /3/. هذه الحركة التنازلية تتزامن دائمًا مع نطق 
الجهر. 

والآن لنرى كيف يعمل اللسان أثناء نطق الصامت /لا/ فى اللفظة /2لإناع / 
(كويا: المتحدث؛. الظن): عند نطق الصائت /11/ ترتفع مؤخرة اللسان فى أوله» ثم 
تنخفض فى أخره. ومن ثم ترتفع مقدمة اللسان عند نطق بداية الصامت//9/) كأنها 
فى وضع نطق الصائت /1/ ثم تنخفض قليلاً عند الانتهاء من نطق /9/» ليعقب 
ذلك ارتفاع فى مؤخرة اللسان مباشرة لنطق الصائت /3/. وأخيرا ترتفع مقدمة 
اللسان من وضع نطق الصائت [1] الأكثر اتساعًا إلى وضع نطق صائت [1] الأكثر 
انغلاقا وذلك لنطق التتابع الصوتى/1لا/. 

وعلينا مراعاة أنه لاوجود للانقطاع: أو التوقف فى أية مرحلة من مراحل 
الانزلاق المجهورء لأنهما ينطقان كصائتين فى موضع آخر إذا تجاوراء أى يمكننا 
هنا سد الفراغ بين هذين الصائتين على غرار الصامت /7/. ولنطق الصامت [لا] 
الوارد فى نهاية كلمة مسبوق بأحد الصوامت. مثل اللفظة [(224] (نفي: السلب)ء 
تتحرك مقدمة اللسان إلى الأسفل من وضع الصائت /1/ إلى وضع أقرب إلى 
الصائت /2/. 

وكا على أمارزوة فى علد الأسوا يمك امقان ضووت: )هدرت اننا 
إلا أن الدور الذى يؤديه هذا الصوت فى بنية اللغة الفارسية يشبه دور الصوامت» 
وليس الصوائت. على سبيل المثال» نشاهد هذا الصوت فى بداية مقطع بعد وقف. 
بينما الصوائت لا ترد فى مثل هذا الموقع. من ناحية أخرىء. يفصل بصامت وقاية 
فى الغالب بين صائتين دائماء مثل: 


/391دنط جح 1 + 6103/ (بينائي: الإبصارء الرؤية) 
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/اة[أمتهزة + )ة + 51101/ (شيرينيجات: الحلويات» العذوبة) 

/| نوعدة5ء) + 1 + عو5ه)/ (تشنكى: العطشء الظمأ) 
الذى يسبقه أو يليهء وهكذا حال صوت /لا9/ فى جل اللغات. وخلاصة القول إن هذا 
الصوت يعد يونا ضدانتا فى علم الأصنوات التجريدئ: إلا .أنه ضنافت من ناحرس 
الوظيفية. لذا أسموه بنصف الصائت 56111-1/01/61. 
ورد فى آخر كلمة بعد صوامت المهموسة. إضافة إلى ذلك يعد صوتا رخوًا. ومن 
ثم يصنف هذا الصوت /لا/ على النحو التالى: صامت رئوى» زفيرى. رخو 
مجهورء انزلاقى: فموىء» حنكى. 
المتغيرات الصوتية لصوت /37/ 

أ - فى بداية مقطع بعد وقف. مثل: [993207] ( ياد: الذاكرة.) 

ب - فى آخر مفردة بعد صائتء مثل: [/و8,ة] جاى: نبات الشاى) 

_-- فى بيئة جهرية» مثل: امقنااحم] (ميان: وسط الثنىء)» [:16239 ] 
(جزيه: الجزية: الخراج) 

9] صوت شبه مهمّس فى نهاية كلمة بعد صوامت مهموسة. مثل: 
[/ا:1225] (مشى: المشىء السلوك)» [/024] (نفى: السلب) 

[لا1 صوت بلا استعداد بعد الصوتين /لا.1/» مثل: [9/22إ1] (نياز: الحاجة)» 
[20 لإن1720721] (معين: الشىء المحدد) 


['إ] صوت بلا اكتمال قبل الصوت /لا/ء مثل: [132351/9/21] (مشيئت: 
المشيئة. الرغبة) 
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لا يوجد متغير صوتى آخر فى المرحلة الثانية» أى لا توجد حركة عند 

نقطة نهاية نطق هذا الصوتء أى أن هذه الحركة تتوقف فقط عند المرحلة الأولى» 
أى عند نقطة انطلاق صوت /1/. 
ملاحظات عامة حول الصوامت 

)"7 جميع الصوامت الفارسية زفيرية.‎ -١ 

؟- يلزم نطق الصوامت المهموسة طاقة عضلية أكثر مقارنة بالصوامت 
المجهورة. 

- ينتهى نطق الصوامت الانفجارية فى لحظة لا يمكن إطالتهاء بينما يمكن 
نقصان طول الصوامت الأخرى وزيادتها وفقا لرغبة المتحدث. ومن ثم يطلقون 
على الصوامت الانفجارية مصطلح: الصوامت المبتورة؛ أما الصوامت الأخرى؛ 
فيطلقون عليها مصطلح الامتدادية). 


8ب السرزائت الاتتقاكية الدمنويينة أكثن؟ طول عق تليرقيا' السجيورة 


ه- تؤثر حالة الشفتين كثيرً! على الكيفية الصوتية للصوامت. هذا التأثير وما 


- تؤدى الصوامت النفسية إلى إهماس الصائت الذى يليها. 


)1س( يوجد صوت شهيقى واحد فقط فى اللغة الفارسية ينطق خلاقا لجميع الأصوات الأخرى. إذ ينطق مع ورود 
الهواء من الخارج إلى داخل الفم. وألية نطق هذا الصوت الشهيقى على النحو التالي: تلاصق مؤخرة اللسان الحنك 
اللين: كما تلاصق جوانب اللسان جوانب الحنك. ومن ثم ينفصل هواء الرئتين عن الهواء داخل الفم. ويلتصق حد 
اللسان باللثة؛ ثم ينفصل اليواء فى مقدمة الفم - من اللثة إلى الى موضع غلق الحنك اللين- عن الهواء فى الخارج. 
والآن مع تراجع الحنك اللين إلى الخلف» وانفتاح غلق اللثة يسحب الهواء الخارجى إلى داخل الفم مصحوبًا بضغط. 
على أثر ذلك ينطق الصوت الذى يشيع فى العامية باسم: (نج نج 106 706) (صوت القيقهة). وهو صامت شهيقى 
لايؤدى أى دور فى البناء الصوتى للغة؛ ومن ثم لايعد صونًا من أصواتها. كما أنه صوت يستخدم أحيانا فقط فى لغة 
الحوار الودية بدلا من الإجابة السلبية التى يستخدم فيها الكلمة (نه: لا) وكذلك عند الإعراب عن حالة الأسف. أو 
التعجب. (المؤلف) 
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7- تقلل الصوامت المهموسة الواردة فى آخر المفردة من طول الصوائت 
السابقة عليها. قارنوا طول الصائت فى المفردات المتشابهة التالية: 


ه585 105 016 
لأنددا 12 11 


- يقلل صوت [0] الوارد فى نهاية المفردة من طول الصائت السابق عليه. 
قارن بين طول الصوائت فى المفردات المتشابهة التالية: 

107 علا 67 

1 ا 0ض 

1- الصوتان المرققان /,117/ يزيدان من طول الصائت السابق عليهما. 

-٠‏ تزيد التتابعات الصامتة الأخيرة من طول الصوائت السابقة عليها. 
قارن بين طول الصوائت فى المفردات المتناظرة التالية: 


الاك ماح 1 05> 


ألالاك [أط )2‏ أكقط اأق5ع1<” 


-١‏ إذا وردت الصوامت المجهورة فى نهاية لفظة. أو مجاورة لصوامت 
ميمؤسة:فإنها تيسن إهماننا كاملا + أو تافضنا: 


[ط كط بطالط بوط .ط] 


م ا ل | 


[.0 0 ل ]1 مآ 0 0 بول 0 ,0 
لاا ا اما ور 1م 
5 8 و2 5 دل ل ل دول آ 


[9 .0 0 .وو 0 ,و 


[5 ,5 ,"5 ,5 ,:5 بدأ 


لت ,5 :25 25 موك ,2] 


0 
. و5 و 
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و - 


لج وات ا اتاجير 


ل ا تر تو 022722 
[ا > > أ بع اا بر] 
[ط بط بطبوط بيط بط ممط] 
[ © ,-ة 6 م 
لز .133 ]5١1‏ 
ا 1 اا ] 
ل رض ,]0 ,10 رول بقن] 
0م اد و رن ا ا 2 6 0205 


ٍ! 1 وا و 1 


1و :ع بكلا الا] 


الصوائت (15ع707 واكه ها) 

نطق الصائت البسيط (آ707 1م5182 واكه ى سادد) 
للصائت حيث لا تعترى هذا الصائت أية موانع فى أثناء النطق به كالغلق التام» أو 
التضييق فى مجرى الهواء الذى يؤدى إلى الاحتكاك. وكذلك تعد جميع الصوائت 
الفارسية فموية» حيث يغلق مجرى الهواء فى الأنف بواسطة اللهاة فى أثناء النطق 
بها ليمر الهواء فقط عن طريق الفم. وكنا قد أشرنا فى موضع سابق إلى أن 
تجويف الفم يقوم بدور المضخم عند نطق الصوتء أى أن الهواء الذى يهتز 
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بواسطة الأوتار الصوتية هو الذى يؤدى إلى ذبذبة هواء الفم. مما ينتج عنه زيادة 
فى شدة الصوت. ونحن نعلم كذلك أن حجم المضخم الصوتى» وشكله يوثران 
تأثيرًا مباشر! على كيفية نطق الصوتء لذا يؤدى تنوع وضع تجويف الفم إلى 
ظهور متغيرات صوتية متنوعة. أى صوائت متنوعة. 

وحجم الفم» وشكله عاملان يغيران وضع الشفتين واللسان بواسطة الفك 
الأسفل؛ لأن الفك الأسفل يزيد ويقلل من حجم تجويف الفم عن طريق حركته 
العمودية. والحقيقة هنا أن اللسان أهم عضو ناطق للصوائتء؛ لأنه سبب السمتين 
الأهم فى التمييز بين الصوائتء هذتان السمتان هما: أولهماء سمة أمامية الصائت» 
هو أساس السمة الأولىء أما ارتفاع اللسان» أو ما يحدد بالمسافة بين اللسان 
والحنك؛ فتعد أساس السمة الثانية. وفيما يخص الجانب الأولء إذا كانت مقدمة 
اللسان» والحنك الصلب هما العضوان الناطقان للصائتء عندئذ نطلق على 
الصوائت المنطوقة مصطلح: صوائت أمامية» أما إذا كانت مؤخرة اللسان» والحنك 
اللين هما العضوان الناطقان للصائتء فإننا نطلق على الصوائت المنطوقة 
مصطلح: صوائت خلفية. وبالنسبة للسمة الثانية» يظهر الصائت أكثر غلقا عندما 
يكون ارتفاع اللسان أكثرء أما إذا كانت المسافة بين مستوى اللسان وبين مستوى 
الحنك أكثرء فإن الصائت يكون أكثر انفتاحًا. 

بالأضاقة إلئ اللسانء هناك الشفتان: اللتان تعدان ‏ عاملاً ‏ مهما فى تغييم, 
مخرج الصوائتء لأن شكلهما يؤدى إلى تغيير حجم الفم. وتغيير حجم الفم من 
الممكن أن يتم بطريقتين: أحدهماء تغيير طولىء والآخر عرضىء فعندما تبدو فيه 
الشفتان فى شكل دائرىء فإن تجويف الفم يزداد مصحوبًا بامتداد فى الوجنتين إلى 
الأمام؛ ليلتصق جداراها الداخليان بالأسنان» ومن ثم تقلل الشفتان مسن عرض 
تجويف الفم» ليطلق على مثل هذه الصوائت مصطلح: الصوائت المدورة» أو 
المضمومة. ولاشك أن استدارة الشفتين لها درجات متفاوتة» بحيث يمكن تقسيمها 


إلى: صوائت مدورة مغلقة. وشبه مدوارة. ومدورة مفتوحة. والغا"“لب هنا أن 
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ستو اتلد أن التففر :1ل د اذكلما يكو الطبانت: اكت علنا :ميت كفل المسافة بق 
الفكين» لتكون الشفتان أكثر طلاقة فى البروز للأمام. 
ولكن عندما تبدو الشفتان منتشرة. أى غير مدوّرة؛ فإن عرض تجويف 

الفم يزداد. ويبتعد الجدار الداخلى للشفتين عن الأسنان؛ ثم يلاصق الجزء الأمامى 
للشفتين الأسنان العليا والسفلى. ويقل طول تجويف الفم مقارنة بالوضع السابق. 
ويطلق على الصوائت التى تنتج فى هذه الحالة مصطلح: صوائت غير مدوّرة: أو 
منتشرة. ولانتشار الشفتين درجات أيضاء يمكن تقسيمها إلى: صوائت منتشرة 
مغلقة؛ و شبه منتشرة. ومنتشرة مفتوحة. وهكذا يمكن توصيف الصسوائت 
وتصنيفها على ثلاثة أسس كما يلى: 

١‏ - المسافة بين اللسان وبين سقف الحنكء أو درجة علو اللسان. 

؟-- جزء اللسان المسنول عن نطق الصائنت. 

“- شكل الشفتين فى أثناء نطق الصائت. 

ويجب القول هنا إنه بدون شكل الشفتين الجدير بالمشاهدة» يمكن الجزم إلى 

حد ما حول هذه الصوائتء. أما الحكم الدقيق بشأن الجزء الفعمال من اللسان» 
ودرجة علوه أمر صعب المنال بدون استخدام الأجهزة المختبرية رغم أنها غير 
متاحة. ولهذا فإن المصطلحات التى تستخدم فى توصيف الصوائتء. يغلب عليها 
العمومية» ولايمكن أن تكون شارحة لجميع الخصائص النطقية للصوت. على سبيل 
المثال» توصف الصوائت /1,6,3/ بأنها أصوات أمامية؛ لأن مقدمة اللسان هى 
العنصر الناطق لهاء إلا أننا على ثقة بأن الموضع الدقيق لنطقها ليس واحذاء حيث 
تبين الدراسات المختبرية أن صوت // أكثر أمامية من صوتى /6/: وصوت /ء/ 
أكثر أمامية من صوت /2/. لكننا نضع الأصوات الثلاثة فى تصنيف واحدء هو: 
الصوائت الأمامية. على أى حال. يحدد موضع نطقها عند مقدمة اللسان؛ أى 
عكس الصوائت الخلفية /3 .0 .0/ التى يحدد موضع نطقها عند القسم الخلفى من 
اللسان. 
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الصوائت البسيطة والمركبة ( 50715 14110285م01 #2 ع1مننرله همخوان 
هاى ساده ومركب) 
تظل الخاصية الصوتية للصائت البسيط واحدة فى جميع مراحل نطقه؛ بينما 

يتعرض التصنيف الصوتى للصائت المركب للتغيير فى أثناء النطق به بشكل يمكن 
لمسه بسهولة. وسبب هذا الأمر بتمثل فى أن اللسان والشفتين يظلان تابتين فى 
موضعيهما فى أثناء نطق الصائت. لذا لاحاجة لتغيير خاصية الصائت. إلا أن 
أعضاء الكلام تبدو فى حركة دائمة عند نطق أحد الصوائت المركبة» أى أنها دائمة 
التنقل من وضع إلى آخرء وبالتالى تتغير الخاصية الصوتية للصائت. 

ولتوضيح هذا الأمرء نتابع نطق الصائت المركب /1ا0/: فى البداية يتمدد 
الفقك الأسفل إلى أسفلء وتكون مقدمة اللسان فى أقصى مسافة لها من الحنك 
الصلب» وتبدو الشفتان منتشرة مفتوحة:؛ ثم يتحرك الفك الأسفل ناحية الفك العلوي, 
ليأخذ موضعًا على مسافة ضئيلة جدا منه» ثم يتراجع اللسان إلى مؤخرة الفم. 
وترتفع مؤخرة اللسان ناحية الحنك اللين» ويأخذ موضعا على مسافة قليلة منه. 
وأخيرًا تبدو الشفتان البارزتان فى شكل ممدود. هذا التغيير فى أعضاء الكلام من 
وضع إلى آخرء يتم فى شكل حركة مستمرة مصاحبة لتذبذب الأوتار الصوتية. 
ويشكل آلية نطق الصائت المركب موضع الدراسة. 

من الملاحظ هنا أن ثلاث خصائص نطقية تتغير مواضعيا إلى ثلاث 
أخر ى» حيث تتبدل الخاصية الأمامية إلى الخلفية» والخاصية المفتوحة إلى المغلقة: 
والخاصية المنتشرة إلى المدورة. لكن حقيقة التغيبر فى الخاصية الصوتية والنطقية 
للصائت المركب لاينبغى لها أن تشمل جميع الخصائص الثلاث؛ بل استبدال أحدها 
بالأخرى كاف؛ كما فى الصائت المركب /21/ الذى يتغير إلى الصائت /1/؛ أى من 
نصف غلق إلى غلق تام. 

وهذا أمر جدير بالملاحظة, لأن أعضاء الكلام تتحرك فى الغالب عند نطق 
أحد الصوائت المركبة من نطق صائت إلى نطق صاتت آخرء لكنها غالبًا لاتؤدى 
الشكل التام لنطق الصائت الثانى؛. على سبيل المثال؛ أثناء نطق الصائت المركب 
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/نا0/ تكون الحركة مع الصائت /0/ مشابهة للصائت /1/. والآن فإن هذا الصائت 
[نا] من الممكن ألا يكون مغلقا غلقا تامّاء إلا أنه فى كل الأحراك أكتن علقيا كين 
الصائت /0/. والتفاوت بين أى صائت مركب وبين الصائتين المتتابعين يتمثل فى 
أن نطق الصوت المركب مستمر دون توقف وغير قابل للتقسيم؛ أما نطق الصائتين 
المتتابعين فيتم بشكل منفصل كل منهما عن الآخرء أى يمكن الوقف بينهماء أو 
إضافة عنصر آخر بينهما. على سبيل المثال»ء يمكن وضع فاصل مثل الهمزة أو 
أى صامت آخر فى اللغة الفارسية بين صائتين متجاورين: كما فى الكلمات: 
/30391ل جح ز+ 0333 / (دانا+ ى -> دانائى: العلم؛ المعرفة)» أو / 1+ 26706 
أع26206 ج / (زنده سه زنك + اتات المشقة ا وتمفيوم أخصوه يعدا 
الفراغ بين الصائتين المتجاورين بالهمزة أو أى صامت آخرء بينما لايوجد مثل هذا 
الفراغ بين جزئى الصائت المركب. 
طول الصوائت (15ع7018 108]18 كشش همخوان ها) 

الطول هو المدة الزمنية التى يستغرقها نطق الصائت فى الظروف العادية؛ 
والمقضود هنا بالظروف العادية» إمكانية نقفص أو زيادة طول الضائت وفقا 
للمطلوب. والطول عامل وظيفى فى بعض اللغات مثل: اللغة العربية والإنجليزية؛ 
بمعنى أن نقصانه؛ أو زيادته يؤدى إلى تغيير فى مدلول المفردة؛ كما فى الكلمتين 
الإنجليزيتين /م5566 ,م1ط5/ (كشتى: السفينة» وكوسفند: الغنم). هذا التفاوت 


الدلالى ناتج عن وجود صوتين للرمز/ة/ بطولين مختلفين؛ ففى الكلمة الأولى يعد 
الصائت قصيراء أما فى الكلمة الثانية فيعد طويلاً . أما فى بعض اللغات الأخرى 


ومنها اللغة الفارسيةء لايؤدى عامل الطول نفس الدور البسارفق لأ ومنو عسناملة 
صوتيا خالصا. أى أنه يضفى عليها دور للتمييز» أو إيجاد تباين دلالى؛ بمعنى 
أنه تفاوت كيفىء» وليس كمى. 

ويمكن تقسيم الصوائت الفارسية من ناحية الطول إلى قسمين؛ أحدهما: 
الصوائت القصيرة:؛ وثانيهما: الصوائت الطويلة. والصوائت /2.6,0/ صوائت 
قصيرةء أما الصوائت /أع,ناه,لا,3,1 /» فهى صوائت طويلة. ويمكن دراسة الطول 
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والقصر فى الصوائت الفارسية فى نظام العروض الفارسى التقليدى الذى أسس 
بدقة وفقا لطول المقطعء أى أننا لو أبدلنا موقع مقطع فى بيت ما يتضمن صانتا 
طويلاً بمقطع آخر يتضمن صائئًا قصيراء فإن وزن الشعر سوف يختلء انظر فى 
المصراع التالى: 

32220 (7) ؤنتله اناعد عنام عاولإلصطها ع6 523 (صبا به تهنيت بير 
مى فروش أمد: جاء صبا لتهنئة العجوز بائع الخمر) 

فإذ أبدلنا المقطع ©5 الذى يتضمن صائنًا قصيرا بمقطع آخر مثل: ,لاط 
8 ,01 فسوف يختل الوزنء بينما يمكن إبداله بمقطع آخر يتضمن الصائت /3,0/ 
دون حدوث أى خلل. 

بشكل عام يتغير طول الصوائت متأثرا بالمحيط الصوتى الذى يوجد فيهء 
ففى بعض الأحيان» تبدو الصوائت المعروفة بأنها قصيرة أكثر طولاً من 
الصوائت الطويلة كما فى الصائت القصير /3/ فى المقطع /023:0/ الذى يستغرق 
نطقه ؟ ٠,5‏ من الثانية» بينما يستغرق نطق طول الصائت الطويل /3/ فى المقتطع 
٠,7 /832/‏ من الثانية» كما يتضمن الصائت الواحد فى مجال صوتى متنوع 
أطو الا متنوعة؛ انظر المفردات التالية: [ 2720:1112 .113.1 ,21823 [ ,56.1 برعو 
نتدانع5]ء [ ]5:ناع ,5.ناع ,ناع ] نرى أن كل مجموعة مفردات من المفردات السابقة 
احتوى الصائت فى الكلمة الأولى منها على طول طبيعيء أما الكلمة الثانية والثالثة 
منهاء فقد احتويا على طول إضافىء هذا الطول الزائد يؤدى إلى ظهور مغايرات 
صونية مختلفة. ومرة ثانية نؤكد هنا على أن التفاوت بين الصوائت الطويلة 
والقصيرة فى اللغة الفارسية ليس له خصائص وظيفية» لكن العامل الرئيس فى 
التمييز بينها هو الخصائص النطقية الأخرى التى تؤدى إلى تباين فى نوعيتها 
الصوتية؛ بمعنى أن ما يميز بين الصائت /0/ وبين الصائت /1ا/ يتمثل فى الفتح 
والغلق. أو ما يسمى بعلو اللسان فى أثناء نطقهاء وليس اختلاف طولها. 
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التأنيف (125811580100 خيشومى شدكى) 

ورد فى موضع سابق أنه فى أثناء نطق أحد الأصوات تكون أعضاء الكلام 
الأخرى فى وضع الاستعداد لنطق الصوت الذى يليه. كما ذكر أيضنًا أنه عند نطق 
أحد الصوامت الأنفية يمتد الحنك اللين إلى أسفل لكى يغلق ممر الهواء عن طريق 
الأنف. وهكذا عندما يكون صائت ما مجاور'ًا لصامت أنفىء فإن الأول يتميز 
بسمتين نطقيتين» هما: الأنفية» أوالفموية. وهذه السمة الصوتية تتغير جراء وجود 
نوعين من مضخمى الصوت هما: المضخم الأنفى أوالفموىء وبالتالى نطلق على 
هذا الصائت مصطلح: صائت مؤنف 825011560. أما الجانب الفيزيائى لهذا 
الصائتء فيتمثل فى اهتزاز الأوتار الصوتية الذى يؤدى إلى ذبذبة الهواء فى 
تجويف الأنف مصحوب بدبذبة الهواء داخل التجاويف الأنفية» لأن ممر الهواء 
يكؤن مفتوحًا فى الأنف. أما الجزء الآخر فيغلق عن طريق الفم. 

وهذا أمر جدير بالملاحظة جراء وجود اختلاف بين نطق الصوت الأنفى 
521 وبين الصوت المؤنف 725311560: فعند نطق الصوت الأنفى يمر الهواء 
من الأنف بسبب غلق المجرى الفموى قليلاً » لكن فى أثناء نطق الصوت المؤندف 
يمر الهواء من كلا المجربين بسبب انفتاحهما. 

واللغة الفارسية لا يوجد بها صائت أنفى؛ إلا أن الصوائت التى تجاور 

الصوامت الأنفية تكون مؤنفةء مثل: [501153] (موم: الشمع)» لمقه] (نان: الخبز)ء 
[0ه6 ] (جون: لأن» عندماء مثل) 


تصنيف الصوائت الفارسية 


من بين العوامل المميزة فى أى نظام صائتى؛ يوجد ملمحان فى اللغة 
الفارسية لهما دور وظيفى هما: 


-١‏ خاصية الأمامية والخلفية. 
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؟- مستوى علو اللسان أو ارتفاعه. 
لايمكن اعتبار شكل الشفتين ووضعهما فى أثناء نطق الصائت فى اللغة 

الفارسية خصائص وظيفية؛ لأن شكل الشفتين فى أثناء نطق الصوائت الخلفية تكون 
مستديرة؛ بينما تنتشر عند نطق الصوائت الأمامية» وهما وضعان لايقبلان التغيير. 
الفارسية توجد ستة صوائت بسيطة يمكن تقسيمها وفقا لموضع نطقها إلى فسمين: 

-١‏ صوائت أمامية» هى: /1,6,3/: ويحدد موضع نطقها فى الجزء الأمامى 
من الفم. 

ا صوائنت خلفية, وتشمل /11,0,3/- ويحدد موضع نطق هذه الصوائت فى 
الصوائت,ء عندئذ يمكن تقسيم الصوائت الفارسية إلى ثلاثة مستويات, كما يلى: 

:/1.1/ صوائت مغلقة صاعدة اعالء هى:‎ -١ 

؟- صوائت متوسطة شبه صاعدة, هى:/0 .6/. ( 2ءم1-0لوط1056ه-]101 ) 

- صوائت مفتوحة هابطة /0ا10: هى: /3 .3/. 

وأخير! إذا وصفنا شكل الشفتين فى أثناء نطق الصوائت» يمكن تقسيم 

ا- صوانت مستديرة 100 حيث تمتد الشفتان عند نطقها لتكون مستديرة 
الشكل. وهى عبارة عن: /3 ,0 .نا/. 

-١‏ صوائت منتشرة؛ أو غير مستديرة 501620: حيث تتسع الشفتان فى أثناء 
النطق بهذه الصوائت: وهى: /1,6,3/ 
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التوصيف الصوتى للصوائت الفارسية 

/ة/ عند النطق بهذا الصائت يرتفع الجزء الأمامى من اللسان ناحية الحنك 
الصلبء لتسمح المسافة بينهما بمرور تيار الهواء دون احتكاك. ولكى نصف هذه 
المسافة بشكل أفضلء يمكننا القول بأن تقليل المسافة المذكورة سيؤدى إلى إيجاد 
مجرى ضيق يمر منه الهواء مصحوبًا باحتكاك ينتج عنه صوت صامت احتكاكى» 
ولس :صنو نأ ناتك انااحد الاق فقوو طليق كلت الأسستكان الستفلى :تصق 
الجزء الأوسط من جانبى اللسان بأطراف الحنك عند الجدار الداخلى للأسنان العلياء 
وتكون المسافة بين الأسنان العليا والسفلى ؟ إلى ” مليمترًا. والحقيقة أن الفاصل 
الهابط بين الأسنان العليا والسفلى. وما يعادله من فاصل بين مستوى اللسان 
والحنك الصلبء يؤديان معا إلى تقليل حجم تجويف الفم. لذا نعتبر الصائت 
المنطوق صائنًا مغلقًا وفقا لحجم الفه» وصائتا صاعدا استنادًا لارتفاع اللسان: 
إضافة إلى كونه مصطلحا أماميًا بناءً على ارتفاع الجزء الأمامى من اللسان. 


ترتفع اللهاة لتغلق مجرى الهواء ناحية الأنف؛ وتستعد الأوتار الصوتية 
لنطق الجهرء وتنتشرالشفتان بشكل مفتوح.ء ويمتد جانبا الشفتين من جهتى اليمين 
واليسار قليلاً ناحية الخلفء أى ناحية الأذن» ليلاصق جداراها الدخليان الجدار 
الخارجى للأسنان الأمامية. 


والصائت /1/ صائت طويل فى الأصلء إلا أن هذا الطول يتفاوت سسب 
مواضع نطقه؛ على سبيل المثال؛ يبدو هذا الصائت أكثر طولا عن أى موضع 
نطق آخر إذا جاء قبل تتابع صوامت فى نهاية كلمة» بينما يكون قصيرًا جذا إذا 
ورد قبل صوت /9/. وكذلك يختلف طول هذا الصائت إذا ورد قبل صوامت 
مجهورة؛ أو مهموسة؛ إضافة إلى وروده قبل صوت /8/ الذى يرد فى آخر 
المفردة. كما يرد هذا الصائت مهموسا همسا تاما بعد الصوامت النفسية. وهكذا 
يأتى توصيف الصائت /1/ على النحو التالى: صائت أمامى» مغلق» واسع؛ طوى. 
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المتغيرات الصوتية للصائت /1/ 

[:1]) صوت طويل جدا فى موضعين: 

أ - قبل تتابع صامتين فى نهاية مفردة» مثل: [1:«1] (بيخت: الغربلة؛ 
غربل)»؛ و[51:5)0] (بيست: العدد عشرون) 

ب - موضع توكيديء مثل: [1:2")] (تيز: حاد؛ ماض) 

[.1] صوت به طول زائد جدا قبل صوامت مجهورة فى نهاية مفردةء مثل: 
[1.2*] (خيز: الوئب» المضارع من الفعل: خاستن)» [5505] (بيد: شجر 
الصفصاف) 

[4] صوت طبيعى فى موضعين: 

21 قبل صوااتك ميفوسة قن ناية مقردة مقل: [006] (خيس: مطتل: 
رطب) 

ب - نهاية مفردة؛ مثل: [51] (سى: العدد ثلاثون) 

[4] صوت قصير قبل صوت /لا/ء مثل: [010327] (نياز: الحاجة؛ء 
الضرورة) 
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١١ 


لاس اك .. د 


(شكل )"١‏ وضع اللسان والشفتين فى أثناء نطق الصائت القصير /6/ 

و219829] (نياز: الحاجة؛ الضرورة)» 210 ] (عين: نفس (الشىء) ( 

[17] صوت شبه مهمس بعد صوامت نفسية» مثل: [15”م] (ييش: أمام) 

/©/ القسم الأمامى من اللسان والحنك الصلب هما العضوان الناطقان لهذا 
الصائتء إذ تبدو المسافة عند النطق به بين مقدمة اللسان وبين الحنك الصلب 
مساوية لضعف المسافة اللازمة لنطق الصائت //. والمسافة بين الأسنان العليا 
والسفلى حوالى ١‏ سنتيمتر. أما حد اللسان فيكون خلف الأسنان السفلى ليلاصق 
جانبا اللسان الأسنان الجانبية..ويكون الحنك اللين فى وضع لأعلى ويغلق مجرى 
الهواء من ناحية الأنف» لتستعد الأوتار الصوتية لنطق الجهر. وتبدو الشفتان فى 
شكل شبة منتشن» وينته حانياها ان الخلفف قليلا + التكون :المسافة جين الشحلتين 
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حوالى ١سم.‏ ويعد الصائت /6/ قصيرنا مقارنة بالصائت /1/؛ إلا أن هذا الطول 
يرتبط نقصانا وزيادة بموضع نطقه. ففى بعض المواضع يرد أكثذر طولاً من 
الصائت /1/؛ مثل: [51.5] (سيب: التفاح)» و[06517] (جشم: العين) حيث يس تغرق 
وله قن هائين 'الكلمتين كل والكدة منيقا: + /آ(و. م النائثة: ديشن هذا القدانت 
عه الضؤؤامت التفسية أحيانا: ومن كز يوضنف :هذا الصائك (6/ ضتونية غلئ النكيو 
التالي: صائت أمامي؛ شبه مفتوح (شبه واسع)؛ قصير. 


(شكل ؟") وضع اللسان والشفتين فى أثناء نطق الصائت القصير /2/ 


[هزها! 


المتغيرات الصوتية لصوت |ء/ 

[:©»] صوت طويل جدًا فى موضعين: 

أ - قبل تتابعات صامتة فى نهاية مفردة» مثل: [06:511] (جسم: الجسمء 

ب - قبل الصامتين المرققين [9 ,]؛ مثل: [ته''ا,طا:ءط] (بهتر: الأفضل). 
و[6:7.[121]] (فعلاً : بالفعل) 

[.©] صوت به طول زائد فى موضعين: 

أ) قبل الصوامت المجهورة الواردة فى نهاية المفردة. مشل: [ 06:2] (بز: 
اللون البيج) 

ب) موضع توكيد» مثل: [1:2"]] 

[6] صوت به طول طبيعى فى وسط مفردة أوآخرهاء مثل: [06176] (جلو 
ظاهر. واضح) 

[7"»] صوت مونف قبل صوامت أنفية أوبعدهاء مثل: [0©"03] (ندا: الندائ 
الدعا )ء م ع5] (سن : السن» العمر) 

80 مقوية شيه سياس بعل اضيواتة» تقنسية» نقتتل؛!: [و80"820)]] :(كاتب 
الكاتب.) 

// عند النطق بهذا الصائت تبدو المسافة بين مقدمة اللسان وبين الحنك 
الصلب ضعف المسافة اللازمة لنطق الصائت /6/. ويظهر بروز قليل فى اللسان 
على هيئة انقباض فى عضلته ليلامس جانباه الجدار الداخلى للأسنان السفلى»؛ ثم 
يمتد حد اللسان قليلاً إلى الخلفء. ليكون خلف الأسنان السفلى. ويبلغ الفاصل بين 
الأسنان العليا والسفلى فى الجزء الأمامى حوالى ١‏ سنتيمترء وهو الفاصل ذاته 
بين كل من الشفتين» وتنتشر الشفتان مفتوحتان» لتغطى الشفة العليا الأسنان العلياء 
أما الشفة السفلى فتمتد ناحية الأسفل قليلا ليظهر حد الأسنان السفلى؛ وتمتد حافتا 
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الشفتين قليلاً ناحية الخلفء وتبدو المسافة بين الشفتين حوالى ١‏ سنتيمترء والحنك 
اللين فى وضع لأعلى. والصائت /3/ صائت قصيرء إلا أن طوله يزداد فى بعض 
المفردات أكثر من الصوانت الطويلة. انظر طول الصوائت فى النماذج التالية: 

مكو. - [تنام ], "كوء > [32ع ] , 5'و. - [2:0ل] (درد: 
الألم. التعب)» ( كاز: الغاز)» (بوج: العبث. اللغو) وهكذا يوصف هذا الصائت 
// على النحو التالى: صائت أمامى؛ مفتوح؛ منتشر مفتوح. مفتوح؛ قصير. 


ص 7 
/ 
/ 
7# 
/ 
/ 


0 و2 
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<< 7 


(شكل 7) وضع اللسان والشفتين فى أثناء نطق الصائت القصير /:/ 


37 


المتغيرات الصوتية للصائت /2/ 

-١‏ [:ه] صوت طويل فى موضعين: 

أ - قبل تتابعين صامتين فى نهاية مفردة». مثل: [03:50] (دست: اليدء 
القدرة)ء [ 52:12] (شهلا: صفة للعين الجميلة) 

ب - قبل الصوتين المرققين [.7,.,]» مثل: [722:7583] (رعنا: الظريف. 
الرشيق) 

[.8] صوت به طول زائد قبل صوامت مجهورة فى آخر مفردةء وكذلك 
موضع التوكيد» مثل: [زو'"ك] (كاج: شجر الصنوبر) 

[8] صوت به طول طبيعى فى وسط مقطع أونهايته. مثل: [735,317] 
(عسل: العسل) 

[3] صوت مؤنف قبل صوامت أنفية أو بعدهاء مثل: [50231] (مان: الضمير 
المتصل الدال على جمع المتكلمين)؛ [738] (آن: ذلك؛ تلك) 

[87] صوت شبه مهمّس بعد صوامت نفسية» مثل: [2":88"م] (بهن: الشىء 
العريضء أو الواسع) 

/نا/, عند نطق هذا الصائت يرتفع الجزء الخلفى من اللسان ناحية الحنك 
اللين» ليكون على مسافة منه يسمح معها بمرور تيار الهواء دون عائقء. ولكن 
صامت احتكاكى» ولا يسمع صوت صائت. وحد اللسان ومقدمته طليقين: مما 
يؤدى إلى امتداد القسم الأمامى منه ناحية الخلف بسبب ارتفاع مؤخرة اللسان» 
ليلاصق الجزء الأوسط من أطراف اللسان بحافة الضروس العليا. والصائت /نا/ 
صائت مغلق أو عالء حيث يرتفع اللسان إلى أقصى حد له فى أثناء النطضق به. 
وعادة تبدو المسافة بين الأسنان العليا والسفلى حوالى * مليمتر. والحنك اللين فى 
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وضع لأعلىء ليغلق مجرى الهواء فى الأنفه وتستعد الأوقار الصوتية لنطق 
صوت الجهر: وتمتد الشفتان إلى الأمام فى شكل مدوّر. 


وصوت /نا/ صائت عالء إلا أن طوله يتغير متأثرا بالنسيج الصوتى. على 
سبيل المثال» يتضمن هذا الصائت أعلى درجات الطول قبل تتابع صامتين 
أخيرين؛ لكنه يبلغ أدنى درجاته قبل الصائت /0/. ومن ثم يوصف هذا الصائت 
/لاارعلى النحو التالى: صائت خلفى؛ مغلق. مدور. طويل. 


/ 


/ 


// 
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شكل 4؟) وضع الفم فى أثناء نطق الصائت الطويل /نا/ 
المتغيرات الصوتية للمائت /نا/ 
[:0ا] صوت طويل جدًا فى موضعين: 


أ - قبل تتابع صامتين فى نهاية مفردة؛ مثل: [510:ناع] (كوشت: اللحم )ء» 
[510] (سوخت: الوقود) 


00 كلام توكيدي» مثل: [211:2] (زور: القوة) 

[.ن] صوت به طول زائد قبل صوامت مجهورة فى نهاية مفردةةء مثل: 
[50.0] (سود: الفائدة)» [5101.2] (سوز: الحرقة. الغيرة) 

[نا] صوت به طول طبيعى فى موضعين: 

| - قبل صوامت مهموسة فى آخر مفردةء مثل: [5نا] (موش: الفأر) 

ب - نهاية مقطعء؛ مثل: [12اء!] ( كوزه: الإبريق)» [ناط] ( بو: الرائحة) 

[] صوت قصير قبل الصائت /0/» مثل: [031010)9/(0[3110] (جارو بارو: 
[01015] (نوش: الشهدء هنيئا)»[5050] (شوم: النحس) 

['نا] صوت شبه مهمس بعد صوامت نفسية» مثل: [6””0] (بوس: جذر 
المضارع من الفعل: يقبل) 

/0/ ترتفع مؤخرة اللسان ناحية الحنك اللين لنطق هذا الصائتء فتكون 
المسافة بينهما تقريبًا ضعف المسافة التى بين هذين العضوين ففى أثناء نطق 
الصائت //. أما الجزء الأمامى من اللسان فيمتد قليلا ناحية مؤخرته:؛ لتبدو 
المسافة بين الأسنان العليا والسفلى حوالى © سنتيمتر: وتمتد الشفتان دائريّاء ليصل 
بروزها فى النهاية أقل منه فى الصائت /1/؛ إلا أن فتحة الشفتين تبدو الضعف فى 
اتساعهاء فيغلق الحنك اللين مجرى الهواء فى الأنف» وتستعد الأوتار الصوتية 
صوتيا على النحو التالي: صائت خلفى: شبه مفتوح: شبه مدورء قصير. 


0ظ106 


و 


/ 


// 


- 


/ 


11# 


2/1 0/0/0 


0/0/١. 
0 حي ب‎ 
0 اه‎ - 


(شكل )١5‏ الفم فى أثناء نطق الصائت القصير /0/ 

المتغيرات الصوتية للصائت /0/ 

[:0] صوت طويل حِدًا فى موضعين: 

أ - قبل تتابع صامتين فى آخر مفردة: مثل: [0:27] (جزء: الجزء من 
الكن) 

ب - قبل الصامتين [9 .1]؛ مثل: [700:71261] ( مؤمن: المؤمن). [00:11] 
(نه: العدد 9) 

[.0] صوت به طول زائدقبل صوامت مجهورة فى نهاية مفردة» وكذلك فى 
موضع توكيدىء. مثل:[00.7] (بز: العنزة): [0.0*] (خود:ضمير التوكيد) 

[0] صوت به طول طبيعى فى وسط مفردة أو آخرهاء مثل: [50026] (مزه: 
الهدب): و[00] (دو: العدد ؟) 


[8] صوت مؤنف قبل صوامت أنفية,. مثل: [طقتم] (نه: العدد 1)., 
و[مدّع[126] (مزكان: الأهداب), و[علصةة2] (عمده: الشىء الأساسى) 

[0] صوت شبه مهمّس قبل صوامت أنفية أو بعدهاء مثل: [م/0"م] (يور: 
الابن) 

/5/ يظهر ارتفاع جزئى فى القسم الخلفى من اللسان فى أثناء نطق هذا 
الصائت؛ وتكون المسافة بين مؤخرة اللسان وبين الحنك اللين ضعف المسافة التنى 
توجد بين هذين العضوين تقريبًا عند نطق الصائت /0/. وينطلق الجزء الأمامى 
من اللسان ليلامس جانباه الجدار الداخلى للأسنان السفلى» لتكون المسافة بين 
الأجتان: العلنا و الشفك "فى الوه الأمافى حوالى © مكنيشن؟وتفتد الشفتان فيلا 
لتبدو على شكل بيضاوىء لتكون المسافة بين كل منهما حوالى ١‏ سنتيمتر. وعندئذ 
الهواء فى الأنف؛ وتستعد الأوتار الصوتية لنطق الجهر. وصوت /3/ من 
الصوائت الطويلة» إلا أن هذا الطول يزداد ويتناقص متأثرا بالنسيج الذى يوجد 
فيه. دقق النظر فى الصائت /3/ فى المفردات التالية: 

0 ثانية 11 (مه: الشهرء القمر) 

٠خ‏ ثانية 01 (تار: الخيط. آله موسيقية) 

او٠‏ ثانية << طلا985 (اشوب: الاضطرابء الفوضى) 
على ما ورد يورصف /8/ صوتيا على النحو التالى: صائت خلفى» مفذو ح» مدور 
مفتوح: طويل. 
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(شكل5؟) تجويف الفم عند نطق الصائت الطويل /3/ 
المتغيرات الصوتية للصائت /8/ 
[:8] طويل جدًا فى موضعين: 


| - قبل تتابع صامتين أخيرينء مثل: ["1'3:50] (كارد: سكين).؛ و [)3:5*] 
(خواست: الطلبء الرغبة) 


ب - فى موضع توكيدىء مثل: [13:5] (كار: العمل) 

.8] صوت به طول زائد قبل صوامت مجهورة فى نهاية مفردةء مثل: 
[3.9ع] (كاو: البقرة) 

[3] صوت به طول طبيعى فى موضعين: 

أ - قبل صوامت مهموسة فى نهاية مفردة» مثل: [031:] (مات: ششسخص 


مندهشء أو مضطرب) 


163 


ب - فى نهاية مقطعء مثل: [19833] (دانا: العالم» اسم من أسماء الله) 

[0] صوت قصير قبل الصامت /2/ فى آخر مفردة» مثل: [007] (جان: 
الروحء الحبيب) بالإضافة إلى ظاهرة القصر فى هذا المتغير الصوتىء. يكون 
أكثر غَلقًا من المتغيرات الأخرى إلى حد يصل فيه غالبًا إلى نطق صوت /م/. 
أما فى لغة الحديث؛ فإن درجة غلقه تزداد ليستبدل هذا الصائت بصوت /11/؛ مثل: 
إصنالم (جون: الحبيب» الروح)» و الرنتية 1" (كرمون: محافظة كرمان)» كما 
بعض المفردات» مثل: /711111/ (جوم: الكأس» القدح)ء و /630107/ (بادوم: 
اللوز). بمعنى أن تكرار الصائت فى الحالة الخيرة أقل من المواضع الأخرى. 

[37] صوت مؤنف قبل صوامت أنفية أو بعدهاء مثل: [738] (آن: ذلك» 
تلك)» و زط قلمأ] (ماه: الشهرء القمر)» و 77 03] (ناز: شجرة الصنوبر) 

['8] صوت شبه مهمْس بع صوامت نفسيةء مثل: [6ل("3"م] (يايه: الأساس. 
القاعدة): و [«"1"3] (كاخ: القصر) 
الصوانت المركبة (141101186م01 واكه ى مركب) 

توجد عدة أصوات ثنائية الصوت فى اللغة الفارسية» وهى عبارة عن: 


/وة فى المفردة 1[لم] (ياى: قدم) 


ابر 2052022 الإنااه] (موى: شعر) 

أ/لا0 ٌ [لإ0*] (خوى: طبعء خصلة) 
[/لاه > [#اعلالزدن] (قفيّم: وصىء قيم) 
أالاء | [لا©] (مى: الشرابء؛ الخمر) 
ا//08 ١‏ [1071] (دور: الدورء المدار) 
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ولكن هل هذه الصوائت الثنائية صوائت مركية؟ كما سنرى يشكل 
صونا /1/: أو /9/ القسم الثانى من مجموع الكلمات الخمس الأول؛ أم صوتا /نا/ء 
أو //8/: فهما يشكلان المجموعة الثانية التى هى فى الواقع صوت /1/ الشفتائي» 
وبالتالى تعد خصائص نطق صوتى /ل/» /7/ خصائص نطق الصائت /3/ ذاتهء 
مما يفيد بأنه لا وجود للتضييق الذى يصاحب أعضاء النطق فى حالة الاحتكاك» 
بل تهتز الأوتار الصوتية فى أثناء نطق هذين الصوتين لنطق الجهر. ومن ثم يمكن 
اعتبار هذين الصوتين صائتين فى رأى علم الأصوات. كما يمكن اعتبار كل 
مانت م الفح عاف السيوشة البنابنة اننا ركنا ونا اتورييق: المسستزز انك 
المركبة. لأن حركة أعضاء النطق مستمرة عند الانتقال من صائت إلى آخر. أما 
طريقة نطق هذه الصوائت المركبة فهى على النحو التالى: 

3] تتحرك الأعضاء الناطقة مستمرة من موضع نطق الصائت /3/ إلى 
موضع نطق الصائت /1/. والأعضاء الناطقة لهذا الصائت المركب هى اللسان 
ومقدمتهء أما نقطة انطلاق هذا الصائتء فهى المسافة بين خلف اللسان وبين الحنك 
اللينء وهى المسافة ذاتها اللازمة لنطق الصائت /3/؛ أما نقطة النهاية التى هى 
المسافة بين مقدمة اللسان وبين الحنك الصلبء فتبدو أقل من المسافة اللازمة لنطق 
الصائت /1/. ولهذا فإن حركة اللسان تبدأ من الخلف للأمام؛ ومن أسفل إلى أعلىء 
كما يتحرك الفك من أسفل إلى أعلى أيضناء لتبلغ المسافة بين الأسنان السفلى والعليا 
فى حدود ؟ سم إلى ؛ ملمء ثم يتحول تجويف الفم من وضع أكثر فتحًا إلى وضع 
أكثر غلفاء كما يتغير وضع الشفتين من مدوّرة إلى نصف منتشرة» لتكون المسافة 
بينهما حوالى ‏ ملمء ويأخذ الحنك اللين الوضع لأعلى ليمر الهواء من الأنف 
المغلقة» ثم تهتز الأوتار الصوتية لنطق الجهر. 

[لإنا] تتحرك الأعضاء الناطقة فى حركة مستمرة من وضع الصائت /نا/ 
إلى الصائت /1/. والعضو الناطق لهذا الصائت المركب هو اللسانء أى يرتفع 
القسم الخلفى من اللسان ناحية الحنك اللين لنطق صوت /1/: والمسافة بين القسم 
الأمامى من اللسان وبين الحنك الصلب هى المسافة ذاتها اللازمة لنطق صوت /1/ 
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المغلق: والأكثر غلقًا من صوت /1/ فى الصائت المركب [31]. ولا نلمس تغييرًا 
فى المسافة بين الفكين» كما لا نلمس تغيير! بين الأسنان السفلى والعليا سواء الوارد 
فى البداية أو النهاية» لأن كلا الصائتين مغلقين. 

وفى بداية تحرك أعضاء النطق تبدو الشفتان مدوّرة ومغلقة» لكنها فى 
النهاية تكون محايدة» ويغلق مجرى الهواء فى الأنف؛ وتستعد الأوتار الصوتية 
لنطق الجهر. 

[لإ0] تبدا حركة الكلام المستمرة من موضع نطق الصائت /0/ لتنتهى عند 
الصائت [1]؛ ويرتفع خلف اللسان ناحية الحنك اللين ناحية موضع نطق 
الصائت /0/؛ ثم يمتد اللسان للأمام ليرتفع ناحية الحنك الصلب بحسب الارتفاع 
اللازم لنطق الصائت [1]؛ والصائت [1] فى الصوت المركب [31]. كما لا تختدف 
المسافة كثيرا بين الفكين: وكذلك لا تختلف المسافة أيضا بين الأسنان العليا 
والسفلى» وتتحول الشفتان من الحالة المدوّرة نصف المغلقة إلى الحالة المحايدة؛ 
ويتحرك الحنك اللين لأعلى: ويغلق الهواء بواسطة الأنف, وتبدأ الأوتار الصوتية 
فى الاهتزار استعدادًا لنطق الجهر. 

[:2] عند النطق بهذا الصائت المركب تتحرك أعضاء النطق بشكل مستمر 
من وضع نطق الصائت /6/ إلى حالة نطق الصائت /1/. ونقطة النهاية لهذه 
الحركة ليست هى حالة النطق الكاملة لنطق الصائت الثانى؛ بل هى النقطة بين 
الصائتين /6/: و/1/ وهى أكثر غلقا فى واقع الأمر من الصائت /6/: وأكثر فتخا 
من الصائت //. (لا يمكن تحديد النقطة الأخيرة من نطق الصائت المركب 
بدقة). والعضو الناطق لهذا الصائت المركب هو مقدمة اللسان» أما بداية تحرك 
هذا العضو فهى المسافة بين بين االسان وبين الحنك الصلب, تلك هى المسافة بين 
اللازمة لنطق الصائت /ع/: أما نقطة نهايته فهى أقل من النصف. لذا تتم حركة 
اللسان من أسفل لأعلىء ويتغير تجويف الفم من الحالة أكثر فتخا إلى حالة أكثر 
غلقاء كما يتحرك الفك الأسفل إلى أعلى» وتبلغ المسافة بين الأسنان السفلى والعليا 
من ١‏ سم إلى ؟ ملمء ولا يلحظ تغيير للشفتين» إلا أن المسافة تضيق بين الشفتين 
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جراء الفك الأسفل. ويأخذ الحنك اللين وضعا لأعلىء ويغلق مجرى الهواء بواسطة 
الأنف» وتهتز الأوتار الصوتية استعدادًا لنطق الجهر. 

[1018] نقطة انطلاق هذا الصائت المركب هو الصائت /0/: أى ترتفع 
مؤخرة اللسان على قدر ارتفاع نطق الصائت /0/ ناحية الحنك اللين» لييلغ قدرًا 
أقل مما هو مطلوب لنطق الصائت /نا/» ويرتفع الفك الأسفل قليلاً » وتبلغ المسافة 
بين الأسنان السفلى والعليا من © ملم إلى حوالى ” ملم وتتغير الشفتان من نصف 
مدورة إلى مدورة» أى يزداد امتدادهاء وتقل سعة دائرتهاء ويغلاق مجرى الهواء 
بواسطة الأنف» وتهتز الأوتار الصوتية استعدادًا لنطق الجهر. 

والآن نرى كيف تعمل مجموعة هذه الأصوات المركبة من الناحية 
الوظيفية: إذ يعتبر تجاور صائتين فى رأى علم الأصوات صوتًا واحذا مركباء 
حيث يؤدى جزءا هذا الصائت المركب معًا نفس وظيفة الصائت الواحد. إذ 
لا يمكن فصل الجزء الأول منه عن القسم الثانى. 


وكما نعلم يشكل الصائت فى رأى علم الأصوات مركز المقطعء أو نواته: 
أما الصوامت فهى حاشيته؛ وهذا يعنى أن كل مقطع به صائت هو مركز هذا 
المقطع؛ وعدة صوامت هى حاشيته. والواقع أن هناك بعض اللغات يمكن لبعض 
صوامتها أن تقوم بوظيفة مركز المقطعء لكن الفارسية ليست كذلك. ولآأن وجود 
المقطع مرتبط بصائته المركزىء فعندما يحذف لا يوجد مقطع آخرء بينما يمكن 
حذف بعض الصوامت منه دون أن يؤثر على وجوده. وما نعلمه كذلك عندما 
يحذف صوت أو مجموعة أصوات لا يخل ذلك بمدلول المفردة» حيث لا يكقون 
للعنصر الصوتى المحذوف أى دور وظيفىء لأن حذفه فى غير هذا الموضع لن 
يصاحبه تغيير فى المعنى. والآن لنرى هل الشروط الوظيفية المذكورة متاحة فى 
الأصوات الثنائية السابقة أم لا؟ نستطيع أن نحذف الجزء الثانى من الصائت فى 
المفردتين أحادية المقطع //(03/ (ياى: قدم)ء و /لاناة/ (موى: شعر) أى الصوت 
الذى يليه دون أى تغيير فى معناهماء وهذا يعنى أننا ننطق المفردتين هكذا / ,1211 
3 وفى هذه الحالة يشيع استخدامها أكثر من المفردتين الأوليين. مثل هذا الأمر 


عمسم 
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يسجل لنا أمرين: أولهماء لا يحسب الجزء الثانى من هذا الصائت المركب جزءًا 
من جزئه الأول» بمعنى أنه ليس جزءً! من مقطعء بل هو ضمن صائتين. وثانيهماء 
لا توجد وظيفة صوتية بهذه الشاكلة» لأنه لا يحدث تغيير فى مدلول المفردة: لأن 
القسم الثانى لا يمكن إلا أن يكون صامنًا. ولذلك تعد الأصوات الثنائية موضع 
الدراسة مجموعة مكونة من صائت واحد وصامت واحد هما /لإ, و لإ,لا/. 
وليس الأمر هكذا بالنسبة للصائتين /لإ© . /إ0/» لأن حذف القسم الثانى منهما يؤدى 
إلى اختلال المدلول. من ناحية أخرى؛ ينفصل هذا القسم عن القسم الثانى عند 
إضافة صامت آخرء ليحتل هذا الصامت بداية المقطع الثانى» وهذا أمر ينطبق على 
الصائتين المركبين //إ3 ,لإنا/. والآن نقارن بين النماذج التالية: 

علإا2 جع + باع[ 

علا0< جع + إإآ0غ 

عناوم ج ع + بوم 

علما جاع + 111118 

ع521 جل +501 

1217 جاع + 117 

إن هذا الأمر يعنى أن القسم الثانى مثل /2/: و/5/ وغيرهما يؤديان دور 
الصامت فى المقاطع الواردة فيهاء أى لا يمكن اعتبارها جزءًا من الصائت 
المركزيء وبالتالى اعتبار الأصوات المذكورة مركبة من صائت وصامت هكذا: 
إنادع ,بإدم/. 
وبنفس المفهوم السابق, لا يمكن حذف القسم الثانى من الصائت المركب 

/لا2/ وغيره مثل الكلمات: /إتطعئ021/8 ,له/اة207 ,لث3لا/ز52 ,5 لالالا02/ 
(ديوس: الديوث؛ وصياد: الصياد وق معين: محددء وقيم: القيم» الوصى)؛ كما 
لا يجوز أيضنا نقله إلى المقطع التالى له. والواقع الصوتى للقسم الثانى هو الواقفع 
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الصوتى ذاته للقسم الأول من المقطع التالى» هذان القسمان يمثلان المتغيرين 
الصوتيين لصوت واحد ناقص نطقياء حيث ينطق الأول منهما بلا نهاية» أما الثانى 
فينطق بلا استعداد» ويشكلان معًا ما اصطلح عليه بالصوت المشدد ( 56112216 
نان أواى مشدد). وهذا الصوت لا يمكن له أن يكون يونا واحذاء لأنه سوف 
يحتل بداية المقطع التالى كما سنرى. والمقطع الفارسى لا يمكن أن يبدأ بصائت» 
لأنه يبدأ بصامت فى الواقع؛ ويتكون من مجموعة صوتية عبارة عن : صائت 
واحد وصامت واحد. 


والآن بوسعنا طرح سؤال هو: هل يمكن اعتبار القسم الثانى من الصائت 
المركب صائتين مستقلين؟ والجواب: لاء لسببين: أولهماء لا يمكن إيراد صوتين 
مستقلين فى مقطع واحد. وثانيهماء من المعروف أن صامت الوقاية يفصل بين 
صائتين مستقلين» مثل: /إع/(006< ج ع + ع80<«/ (خانه + - -+ خانهى : 
منزل): و /30391ل ج 1 + 1303/ (دانا + ى -> دانائى: العلم» الحكمة). 


وعندما يرد قسما هذه الصوائت الثنائية فى مقطع واحدء لا يجوز أن بفصل 
بين قسميه بصوت أخر. وما قدمناه حول الصائت المركب /00/ صحيح أيضناء 
إلا أن قسمه الثانى /:/ لا وجود له فى قائمة الأصوات الفارسية ( 1026196م 
12760137 واجكان). فكما نعلم أن الصوت الثنائى المذكور هو مجموعة صوتية 
مكونة من صائت واحد وصامت واحدء وعلينا توضيح حالة الصوت /// صوتيًا. 
ينبغى لنا أن نعرف بأن هذا الصوت // كان عنصرا من العناصر الصوتية فى 
أولى مراحل اللغة الفارسية» على أقل تقدير فى القرون الهجرية الأولى» ثم بدل 
هذا الصوت فى العصور التالية لهذا التاريخ نتيجة التطور الذى لحق باللغة إلى 
أقرب صوت له /8/ من ناحية مخرجه. وطريقة نطقه؛ إلا أن تصنيف صوت /8/ 
لا يزال يرى أحيانًا فى هذا الصوت الثنائى /010/. وقصدنا هنا من اللفظة (أحيانا) 
يعود إلى أن القسم الثانى من هذا الصائت المركب يحذف كلية فى كثير من 
الكلمات شائعة الاستخدام فى اللغة الفارسية. كما ينطق هذا الصوت طويلاً أحياناء 
لكنه ينطق بلا طول فى أحيان أخرىء مثل: / وا( + /761918/ (جلو: أمام)؛ 
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و /طاةطدعاماءة + 10:12080ء5/ (جلوكباب: نوع من الأكلات الإيرانية تتكون 
من الأرز بالكباب)» و/70531 ج 7017/5357/ (روشن: واضح). 

وهناك احتمال كبير أن يكون حذف القسم الثانى من هذا الصائت المركب 
دليلا على وجود نوع من التطورء حيث إن هذا الصوت /86/ لم يحذف بشكل تام؛ 
أى أنه فقد وظيفته التقابليةء واحتفظ بشكله الصوتى كما نرى. فمن ناحية لا يتقابل 
الصوتان //: و /// معاء ومن ناحية أخرىء لا يخل صوت // بالمعنى؛ لكنه 
كما نرى يستبدل فى المفردة تقريبًا بصوت /0/ دون استثناءء» مثل: ج 10 + ,11018 
(نو + ين -> نوين: جديدء حديث) » 7610176 جح ع + /لاو[ء7 (جلو + 
ه -> جلوه:)؛ 051011 ج 1 + 051016 (خسرو +اى -> خسروى: ملكى) 

وهكذا نرى أن صوت //8/ متغير صوتى لصوت /7/: ومن ثم نكتب هذا 
الصائت المركب [/01] فى الكتابة الصوتية الضيقة» أما فى الكتابة الصوتية 
الموسعة فنكتبه هكذا /017/: ولا توجد إشكالية فى ذلك: لسببين» أولهما: أن هذين 
الصوتين //8/ /7/ لا بتقابلان» ثانِيِا: الصوتان فى حالة توزيع تكاملى 
(00تاناط1ناوتل 219 امعتمع1م مه توزيع تكاملى) بعضهما مع بعضء بمعنى أن 
متغيراتهما الصوبية لا تحل محل بعضها. 

إضافة لما ذكرناه» يثبت النظام الصوتى الوظيفى للغة صامتية القسم الثانى 
من هذه المجموعات الصوتية أيضاء حيث لا يمكن لهذه المجموعة أن ترد صانتا 
مركزيًا للمقطع 0/00. بمعنى أن هذه الأصوات الثنائية لا يتبعها أى تتابع صامتى» 
لأن ورود تتابع من ثلاثة صوامت فى مقطع واحد أمر غير مقبول فى اللغة 
الفارسية. وبناءً على ما وردء جميع المجموعات الصوتية الثنائية هى أصوات 
مركبة من الناحية الصوتية» لكنها مركبة من صائت واحد وصامت واحد من 
الناحية الوظيفية التتابعية. 
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ملاحظات عامة حول الصوائت 
-١‏ جميع الصوائت الفارسية فموية. 
؟- لا يؤدى طول الصائت فى اللغة الفارسية وظيفة صوتية. 


©- لا تؤدى الص/هائنت الفارسية المركبة وظيفة صوتية. 


(شكل 07") توزيع الصوائت الفارسية 
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ه- تهمس الصوائت همسا ناقصا بعد الصوامت النفسية. 

5- تؤئف الصوائت بعد الصوامت الأنفية. 

- الجهاز الصوتى الخاص بالصوائت الفارسية له ثلاثة أنظمة كما هو مبين 
فى الرسم السابق. 

كما يلاحظ فى الشكل السابق أن هذا النظام الصائتى قائم على نظام من 
ثلاثة مراتب. بمعنى أن ارتفاع اللسان يمكن أن يرى على ثلاث مراحل مختلفة» 
صائتان كاملان. 


جدول 7-5 واجككونههاى واكهاى زبان فارسى 


(شكل 58) 
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القسم الثانى 
الخصائص التوزيعية للأصوات الفارسية 


1/13 


الفصل الخامس 


المقطع 


فى القسم الأول من هذا الكتاب قمنا بتقسيم الأصوات الفارسية إلى أصوات 
صائتة وأخرى صامتة» ودرسنا عناصر كل منها تباعا من ناحية خصائصه 
النطقية؛ كما أحصينا المتغيرات الصونية لكل منها. 


والواقع أن هذه العناصر الصوتية هى المادة الخام التى تجمعت وفقا لقواعد 
ومعايير محددة لتشكل وحدات لغوية أكبر وأكثر تعقيدذا منها هى المقاطع. ثئم 
تجمعت هذه المقاطع بدورها وفقًا لقواعد ومعايير خاصة لتكون وحدات لغوية أكبر 
وأكثر تعقيذا منها هى اللفظة. ووفقا لهذاء يأتى المقطع فى المرتبة الثانية بعد 
الصوت فى ترتيب التسلسل اللغوىء وعلينا عند تحليل البناء الصوتى لأية لغة أن 
نبدأ بتحليل الأصوات, ثم تأتى المقاطع من بعدهاء وأخيرا الألفاظ. أما فى هذا 
القسم الذى نتناوله الآن» فسوف نحلل البناء الصوتى للمقاطع الفارسية؛ء كما 
سنتناول فى هذا الشأن أيضنًا القواعد والضوابط المتحكمة فى تجاور الأصوات 
استنادًا إلى ظاهرة التتابع» أو التوافق (17128172]1/ا5 همنشينى). 

والمقطع فى اللغة الفارسية عبارة عن تتابع صوتى متصل يتكون من 
صائت واحد وصامت واحد إلى ثلاثة صوامت. ومفهوم التتابع الصوتى المتصل 
يعنى أن العناصر المكونة للمقطع تنطق خلال عملية نطقية واحدة دون توقف. 
والصائت هو مركز المقطع أو نواته» أو محوره. أما الصامت فهو هامشه؛ الأمر 
الذى يترتب عليه بعض الأمورء أولها: وجود المقطع مرتبط بوجود الصائتء. فلو 
حذفنا الصائتء لن يتبقى عنصر مقطعى آخرء بينما يمكن حذف صامت واحد 
أو صامتين دون أن يؤثر ذلك على وجود المقطع. على سبيل المثال» عندما نحذف 
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الصامتين الأخيرين من المقطع /62:1/ (برف: الثلج أو البرد الذى ينزل من 
السماء عند شدة المطر)» يتبقى لنا المقطع /53/ الذى يرى فى الكلمة /ع031/ (بله: 
نعم)» ولكن عندما نحذف الصائت /3/ فسوف يتبقى لنا ثلاثة صوامت منفصلة 
بعضها عن بعضء أى أنها لا تمثل مقطعًا. وينبغفى لنا مراعاة أن الضرورة 
اللازمة لوجود المقطع لاترتبط بوجو دلالة لهذا المقطع: بمعنى أن المقطع قد تكون 
له دلالة» ذلك عندما تكون اللفظة أحادية المقطع. وقد يكون هذا المقطع بلا دلالة 
مثل المقطعين /73 .20152/ فى اللفظة /72111/ (زمين: الأرض) ثانيهاء أن مبدأ 
الاقتصاد فى التحليل اللغوى يستوجب أن يكون الصوت الصائت هو مركز 
المقطع؛ فإن أخذنا الصوت الصامت مركزا! للمقطع؛ فيجب علينا اعتبار اللفظة 
/001/ ثلاثة مقاطعء. وليست مقطعا واحذاء لأنها تتضمن ثلاثة صوامتء وهذا أمر 
يخالف مبدأ الاقتصاد. ثالثهاء فى العروض الفارسى التقليدى الذى أقيم على عدد 
المقاطع وملمحى طول الصوت وقصره. نرى عدد الصوائت متساو فى كل 
مصراع من مصراعى البيت الواحد؛. بينما يتفاوت عدد الصوامت فى المصراعين 
نفسهما. من هنا ندرك أن الصائت هو مركز المقطع؛ لأن عدد الصوائت هو 
المحدد لعدد المقاطع. رابعهاء أن الحدس اللغوى (16611028 101111076 شم زبائى) 
يقتضى أن يكون الصائت مركز! للمقطعء لأن أهل اللغة الفارسية يعتتبرون كل 
تتابع صوتى يتضمن صائتا هو مقطع. مثل: /1©13132/ (كرمان: محافظة جنوب 
شرق إيران ) التى هى مقطعان نتيجة احتوائها على صامتين. 


أنواع المقطع : توجد ثلاثة مقاطع 7(') فى اللغة الفارسية على النحو التالى: 


)١(‏ يعض علماء اللغة لايعتبرون الهمزة الاستهلالية عامل من عوامل التقابل الصوتي. مما ترتب عليه إضافة 
ثلاثة أنواع أخرى للمقطع هى: + مثل: /د/.و 70 مثل: /اة/.و 00 مثل: /51/ . ولكن ينبغى ألنا القول هنا إن الهمزة 
الواردة فى بداية اللفظة من ناحية تؤدى دور وظيفيا مثل جميع الأصوات الأخرى. لأنها تقبل الإبدال مع أى صوت أخر. 
ومن ناحية أخرىء يؤدى حذفها إلى جعل اللفظة تتابعًا صوتيا لا معنى له. وهكذا فإن وجود الهمزة لا يتساوى مع عدم 
وجودهاء ولا يمكن لنا تجاهلها. إن التغاضى عن الهمزة الاستهلالية كصوت لايقلل فقط عدد أصوات اللغة؛ بل يزيد من 
أنواع المقاطع إلى الضعف. وهو أمر لا يخالف نظرية الاقتصاد فحسب. بل يظهر قضايا غاية الأهمية عند تحديد المقطع. 
وبالتالى تظهر هذه القضايا أيضمًا عند تحليل البناء المقطعى. (المؤلف) 
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67 مثل: /إوط/ 
© مثل: /ها/ 
©97© مثل: /011؟/ 


ولأن ظهور صائتين فى مقطع واحد من الأمور المستحيلة فى اللغة 
الفارسية. فإن عدد المقاطع فى أى تتابع صوتى أكبر من المقاطع يمكن تحديده 
بعدد الصوائت, ولكن تحديد الحدود بين المقطعين يرتبط بعدد الصوامت بين 
صائتين. والحد الأدنى لعدد الصوامت الواردة بين كل صائتين هو صامت واحدء 
أما الحد الأقصى فهو ثلائثة صوامت. وهكذا يكون الترتيب الصامتى بين صائتين 
فى أى تتابع صوتى واحدا من الأنواع الثلاثة الآتية: 

لل اللا لض 

والتوزيع المقطعى فى النوع الأول يأتى بين صوت /١/‏ الأول وبين صوت 
/0/ الثانى: لأن المقطع يمكن أن ينتهى بصائت: إلا أنه لا يبدأ بمسامت. ونقطة 
التوزيع هذه تقسم التتابع الصوتى الحالى إلى مقطعين من النوع 7©. مثال الحالة 
الأولى التتابع الصوتى /1293/ (دوا: الدواء؛ العلاج) الذى يتضمن صامنًا يقع بين 
صائتين: أما التوزيع المقطعى فيحدث بين صوتى /3 و 7/: لنصل فى آخر الأمر 
إلى المقطعين /03 و 7/2/. 

أما النوع الثانى من هذه الأنواع الثلاثة» فسوف يرد التوزيع المقطعى بين 
صوتى » لسببينء أولهماء أن الصائت لا يرد فى بداية مقطعء أما ثانيهماء لايرد 
تتابع صامتين فى بداية مقطع أيضا. وموضع التوزيع يقسم التتابع الصوتى الحالى 
إلى مقطعين من النوع ©07. والمثال على هذه الحالة هو التتابع الصوتى 
/0121/ (دختر: البنت) الذى يرد فيه صامتان بين صائتينء» ويأتى التوزيع 
المقطعى بين صوتى /1 و «/: مما يؤدى فى آخر الأمر إلى إيجاد مقطعين هما 
زتها ,مل/. 
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وفى النوع الثالث: يرد التوزيع المقطعى فى الواقع واستنادًا إلى الأسباب 
التى ذكرناها (') من قبل بين الصوتين ©. وموضع التوزيع المقطعى هذا يقسم هذا 
التتابع الصوتى إلى مقطعين © و 67060. والمثال على هذا التتابع الصوتى 
اللفظة /ناُّع21(/ (جنكجو: المحارب) التى ورد بها ثلاثئة صوامت بين صاثتين» 
أى أن موضع التوزيع المقطعى بين صوتى 7/7 و 8/: لنحصل على مقطعين 
هما /ناٌ . 308[/. 
نخلص من كل هذا إلى أن إمكانية تحديد التوزيعات المقطعية فى أى تتابع 
صوتى يسيرة دون أدنى شك أو لبس وفقا لهذه القواعد. على سبيل المشال 
التوزيعات المقطعية فى اللفظة /5211678311113/ (سهل انكارى ها: الإهمال» 
المماطلة) هى الصوت ط /1 و :/ /3 و 8/ /3 و 1/ 1؛ أما المقاطع الناتجة عن 
هذا التوزيع فهى: /13 ,5 .3ع ,1682 ,531/ حيث إن نمطها الأول من النوع علا0؛ 
أما بقيتها فهى من النوع 0:7 
بنية المقطع : ذكرنا سابقًا أن تجاور الأصوات فى بنية مقطع ما يتم طبقا 
لقواعد ومعايير خاصة:ء لذا فإن أى تتابع صوتى لا يمكن أن يكون مقطعغا. فمن 


)١(‏ فى النظام المقطعى المكون من ستة مقاطع يقابل حد المقطع اشكاليات عديدة تظل فى بعض الحالات محل 
شك. لأن هناك حذا أدئى فى كل تتابع صوتى لعدد الصوائت مرده للخيارات الخاصة بالتوزيع المقطعى. على سبيل 
المثال. هناك خياران للتوزيع المقطعى فى اللفظة /376*/ (خانه: المنزل) التى تتضمن صائتين. حيث يحصلون فى 
الخيار الأول على المقطعين /76 .8/ أما فى الخيار الثانى فيحصلون على مقطعين أخرين /© .37*/. وهذه المقاطع 
الأربعة مقبولة جميعها طبقًا للنظام المقطعى الخاص بالحالات الست. بينما توجد إمكانية واحدة للتوزيع المقطعى فى هذه 
اللفظة استناذا للنظام المسقطعى الخاص بالحالات الثلاث. هو /26 .3</. والنوع الأول غير مقبولء لأن المقطع /إ6/ 
لا وجود له. وفى اللفظة /ا38/ (خانكى: أهلىء متزلى) رغم أن تتضمن ثلاثة صوائت. إلا أن هناك أربعة 
إمكانيات لتوزيعها مقطعيا. على النحو التالى: /أع.©3.5ئل و /آأع بك لق و /أ مقء ,قل و /أبعع2 قعل 
وجميعها مقاطع مقبولة وفقًا للنظام المقطعى المكون من ستة أتواع. والآن لتحديد أفضل الخيارات ينبغى لنا الاستناد إلى 
معايير أخرى. مثل الحدس اللغوى والتتابعات وغيرها حتى نرجح النوع الأول على بقية الأنواع الأخرى. ولكن هناك 
إمكانية واحدة للتوزيع المقطعى وففًا للنظام المكون من ثلاثة أنواع للمقطع هو /أع .36 .3/ الذى ينطبق انطباقا تاما 
على المعايير الأخرى. وبناء على ماورد ذكره. يمكن إستنتاج أن النظام المقطعى المكون من ستة أنواع لا يتقفق مع 
الماهية الفونولوجية للغة الفارسية. (المؤلقف) 
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حيث المبدأ يتبع التركيب الصوتى للمقطع معايير محددة مسبقاء لأنه يشكل جزءًا 
من النظام الضوتي لهذة اللعة: 


وكما نعلم فإن الأصوات الفارسية تتكون من ستة صوائت وثلاثة وعشرين 
صامئاء ومع تسليمنا بالأنواع الثلاثة للمقطع؛ فمن الممكن أن يبلغ عدد المقاطع فى 
اللغة الفارسية ست وسبعين ألفا وثلاثمائة وأربعة عشر مقطعاء حيث أحصى هذا 
العدد بناء على فرضية أنه لا وجود لأية قيود حول تجميع أصوات السلسلة 
التوافقية للأصوات, بمعنى أن أى صوت يجوز له أن يرد مجاور! لأى صوت 
آخرء إلا أننا نرى بأن الأمر ليس هكذا من الناحية العملية» لأن كل صوت فى 
سلسلة توافقية له علاقة بالأصوات الأخرى المجاورة لهء ولذلك تأتى القيود» أو ما 
اصطلح عليه بالضغط التركيبى (216551156 5011010110121 فشار ساختى) للتوافق 
بين الأصوات: وهكذا لا يمكن إيراد أى صوت مرة أخرى مجاورًا لصوت آخر 
طواعية, مما يؤدى إلى أن يكون عدد المقاطع الفعلية التى نتناهم فى يناء اللغة من 
المفكن أن 'تكون يعسن الرقم المذكون يهابعا أو اكتزدمقه ليلا ...على سبي المتان 
التتابع الصوتى /237/ هو مقطع مقبول لأمرين» أولهماء أنه تركيب صوتى يوافق 
القياس» وثانيهماء يشارك هذا المقطع أكبر كما فى الكلمات /220715/ (زنجير: 
السلسلةء الكبل)» و /532328206/ (سازنده: اي مؤثر)ء و/00377211/ (مخزن: 
المخزن)» أما التتابع الصوتى /1215/ فهو مقطع مرفوض فى اللغة: لأن تركييبه 
الصونى لا يوافق القواعد التركيبية للمقطعء ولم ير فى بنية أية لفظفة. ومن ثم 
يمكن استنتاج أن أى مقطع مقبول يجب أن يتميز بخاصيتين» أولهماء ينسجم 
تركيبه مع قواعد بناء المقطعء وثانيهماء يشارك فى بنية وحدات لغوية. وهذه 
الخاصية الثانية ضرورية وحتمية» لأن أى مقطع من الممكن أن يتضمن الخاصية 
الأولى: إلا أنه يفقد الخاصية الثانية» والعكس هنا غير صحيح. فكما نرى لا يخالف 
التركيب الصوتى للمقطع /(86/ القواعد التركيبية للمقطع؛ لأن الصامت /8/ يمكن أن 
يسبق أى صائت آخر. والمقاطع التالية تبين حقيقة أن التركيب الصوتى لهذه 
المقاطع لا يتعارض مع العادات اللغوية عند أصحاب اللغة الفارسية: /86/ فى 
اللفظة /ع3:8/ (بركّه: الورقه)ء و /81/ فى /:81/ (كيره: المشبك). و /2ع/ فى 
| ةمع (كمان: الحدس). و /3ع/ فى /3:65ع20/ (نكارش: الكتابة)؛ و /مع 
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فى /20:82/ (كراز: خنزير النهر)؛ و /ناع/ فى /ناع68/ (يكو: قل)ء و /207/ 
فى /801031/ (كودال: الحفرة). ورغم هذا نرى أن هذا المقطع لا يرى فى بنية 
أية كلمة على الإطلاق. فنحن لا نعمل بمثل هذا النوع من المقاطعء لأنه وإن كان 
مقبولاً من الناحية التركيبية إلا أنه لا يؤدى أى دور فى بنية اللغة؛ لأنه غير 
موجود من الناحية الاحتمالية أو الفعلية. وبناءً على هذاء فإن المادة موضع بحثنا 
هى مقطعان فقطء حيث يشاركان فى بناء اللغة إلى حد ما. وهذه المقاطع من 
الممكن أن تكون ذات معنى أو لا تكون. أما الحالة الأولى فيكون مقطعها كلمة أو 
مورفيمًا مقطعيًا (06726م:220 وازك).ء أما الحالة الثانية فهو جزء من تتابع 
صوتى أكبر يسمى الكلمة. وكان بوسعنا أن نجتهد لاختيار أمثلة لمقاطع ذات دلالة 
لكى نحصل على بناء صوتى ايضنًا للمفردات المقطعية فى أثناء وصف بنية المقطع. 

وبالإشارة إلى أنواع المقطع الثلاثية استطعنا أن نقسم بنية المقطع إلى 
قسمينء أحدهما بنية ما قبل مركز المقطعء وثانيهما بنية ما بعده» ودرسنا كل قسم 
بشكل مفصل. والواقع أن بنية مركز المقطع ذاته كما سبق تناوله تتكون من صائت 
واحدء ولوصف البناء الصوتى لمركز المقطع يكفينا القول بأن جميع الصوائت 
الفارسية يمكن أن ترد فى وسط المقطع. أما بنية الجزء السابق لمركز المقطع 
فيتكون من صامت واحد فقطء وفيما يخص بنية القسم التالى لمركز المقطع فله 
ثلاثة احتمالات» هى: 

-١‏ صفرى الصوامت (]0075017217 2610 صفر همخوانى) أى لايرد بعد 
مركز المقطع أى صوتء لأن مركزه ونهايته واحدة؛ وهى إمكانية تخص النوع 
الأول من المقاطع 1'© 

؟- أحادية الصوامت (120110001150112116 تك همخوانى) أى يرد صامت 
واحد بعد مركز المقطع؛ وهى احتمالية تخص النوع الثانى من المقاطع ©7©. 

- ثنائية الصوامت (610085012214 دو همخوانى) يعنى أن هناك تتابع 
صامتين بعد الصائت المركزىء وهى بنية يختص به النوع الأخير من المقاطع 
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بنية بداية المقطع : ما ينبغى لنا دراسته فى القسم السابق على مركز المقطع 
أو ما يسمى بالقسم الاستهلالى من المقطع؛ يتمثل فى العلاقة بين الصامت 
الاستهلالى والصائت مركز المقطع. والواقع هنا يحتم علينا الإجابة على هذا 
السؤال: هل كل صامت استهلالى فى مقطع ما يمكن أن يسبق الصائت مركز هذا 
المقطع؟ يمكن وصف بنية هذا القسم من المقطع على النحو التالى: كل صامت 
يمكن أن يرد فى بداية مقطع قبل صائت عدا الحالة التالية التى تستثنى من هذه 
القاعدة: الصامت /2/ لا يمكن أن يرد قبل الصائت /0/: بمعنى أن الصائت /0/ 
عندما يرد فى مركز مقطع لا يجوز للصامت /7/ أن يأتى فى بداية هذا المقتطع. 
ومن ثم اعتبار هذا القيد التوزيعى نتاج ورود الصامت /2/؛ وتوضيح ذلك على 
النحو التالي: عندما يرد الصامت /2/ فى بداية مقطع: لا يرد الصائت /0/ فى 
مركزه. ومن ثم يعد التتابع الصوتى /20/ غير مقبولء إذلم يرد قط فى بنية أية 
مفردة؛ أو وحدة صرفية. 

بنية نهاية المقطع : لوصف بنية القسم التالى لمركز المقطع علينا الإجابة 
على الأسئلة التالية: 

أ - هل كل صائت يمكن أن يكون ضمن القسم الأخير من المقطع؟ للرد على 
هذا السؤال يجب إضافة أنه فى حالة صفرية الصوامت يكون للصائت وظيفتان: 
أحدهما مركز المقطعء؛ وثانيهما عنصر أخير فى المقطع. 

ب - هل هناك علاقة بين الصائت مركز المقطع وبين الصامت الأخير فيه؟ 
والسؤال بصيغة أخرىء هل كل صامت يمكن أن يرد بعد أى صائت؟ 

ج - هل هناك علاقة بين الصامتين المكونين لعنقود صامتين؟ والسؤال 
بصيغة أخرى. هل كل صامت يمكن أن يكون مع الصامت الآخر عنقوذا صامتيًا 
مقبولاً ؟ 
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د - هل هناك علاقة بين الصائت مركز المقطع والصامتين عنصرى العنقود 
الصوتى فى آخر هذا المقطع؟ بمعنى هل كل عنقود صامتين مقبول يمكن أن يرد 
بعد أى صائت؟ 

سوف نتناول الموضوعات السابقة» مع توضيح جميع القيود التوزيعية 
الموجودة فى كل حالة هكذا: 

أ - إن صفرية الصوامت تعنى أن هناك وقف بعد مركز المقطع؛ ومن ثم 
يتكون مثل هذا المقطع من قسمينء أحدهما الجزء السابق على مركزه. وثانيهما 
الجزء التالى مركزه. والواقع أن الصائت ذاته هو مركز المقطع وعنصره الأخير 
أيضنًا. وفيما له علاقة بالقسم الثانى» لانجد فيه قيوداء بمعنى أن كل صائت يجوز 
أن يرد فى نهاية المقطع. أما القسم الأول الذى يعنى وسط المقطعء فإن القيود 
التوزيعية التى ذكرناها فى الجزء السابق على مركز المقطضع صحيحة:؛ مثل 
الصائت /0/ الذى يمكن أن يرد فى نهاية المقطع. كما فى المقطعين /120 ,10/ 
وغيرهما. أما عندما يرد فى وسط المقطع فلن يرد قبله الصامت /2/. 

ب - يمكن وصف العلاقة بين الصائت الوارد فى وسط المقطع وبين 
الصامت الذى يليه فى إطار القيود التركيبية المنظمة لتتابع هذين العنصرين. هذه 
القيود عبارة عن: 

-١‏ عندما يشكل الصائتان /6,0/ مركز المقطع. لا يمكن للصامت /58/ أن 
يرد عنصر! أخيرا فى هذا المقطع. وبالتالى لا يمكن للتتابعين الصوتيين 68 - 08 
أن يشكلا جزءا منه. 

-١‏ عندما يرد الصائت /نا/ فى وسط المقطع؛ لا يمكن للصامت /7/ أن 
يكون عنصرا أخير! فى هذا المقطع. وبالتالى لا يمكن للتابع الصوتى //انا/ أن 
يكون جزءا من المقطع الفارسى. 
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“- عندما يرد الصائت /3/ فى مركز المقطعء لا يمكن للصامت /2/ أن يقع 
فى نهايته. وبالتالى لا يجوز للتتابع الصوتى /15/ أن يشكل جزءًا من المقطع 
الفارسى: 

5 - فيما عدا الحالات السابقة» يمكن لأى صامت أن يرد عنصرا أخيرًا فى 
مقطع مسبوقا بأى صائت. 

العناقيد الصامتة (ع]5ناكء 20135011211081© خوشه هاى همخوانى) 

كما ذكونا شايفا :انعد الأقسبيئن: انود الصو امات" الت ومكق ؟أن "قود فني تقتابر 
مباشر بعضها مع بعض هى ثلاثة صوامت. هذا التتابع المباشر يطلق عليه اسم 
العنقود (01751021102© .1115]61© خوشه). وتكوين العناقيد الصامتة يخضع 
لقوانين تشكل جزء! من النظام الصوتى للغة» لذا يختلف نوع العناقيد التى هى 
الوحدات المكونة لها من الناحية النطقية» وأيضنا تعداد الوحدات المكونة لها من 
الناحية اللغوية من لغة إلى أخرى. وتنقسم العناقيد الفارسية من ناحية عدد 
عناصرها إلى قسمين: 

١‏ - عناقيد ثنائية الصامت. 

- عناقيد ثلاثية الصامت. 

وترد العناقيد ثلاثية الصامت فقط عند التقاء مقطعين فقط شريطة أن يكون 
أولهما من النوع 60/6 وهذا ما سنتناوله عند تحليل البناء الصوتى للفظة. 
أما العناقيد ثنائية الصامت فترد إما فى مقطع واحدء أو عند التقاء مقطعين 

معا. وهذا النوع من العناقيد يشكل البنية الأخيرة من المقطع 00700 وفى الكلمات 
المكونة من أكثر من مقطع واحد عندما يرد مقطع آخر بعد المقطع علا0؛: فإن 
العنقود ثنائى الصامت المكون يتحقق فى موضع التقاء المقطعينء مثل العنقود 
ثنائى الصامت /51/ فى اللفظة أحادية المقطع /:525/ (صبر)ء والمقطع ثنائى 
الصامت /51/ فى اللفظة ثنائية المقطع /50211:12110/ (محمود). كما يمكن للعنقود 
تنائى المقطع أن يرد بين لفظتين مثل /21/ فى الجملة /57211121]212/ (من رفتم: 


والفاصل الزمنى بين نطق عناصر العنقود ثنائى الصامت أكثرء أما بين 
القيود التوافقية فهى أقل» مما يزيد من تنوعات العناقيد. ولتوضيح هذا الأمر نقول 
بأنه لا يوجد فاصل زمنى تقريبًا بين العنصرين الناطقين للعنقود الأخير فى المقطع 
0 لأنه كما ذكرنا تنطق العناصر المكونة لأى مقطع متصلة ودون توقفء 
ولكن يعتقد بأن هناك فاصل زمنى قليل بين نطق نهاية مقطع ما وبين أول عنصر 
فى المقطع الذى يليه» وهذان العنصران يكونان معًا عنقوذا ثنائى الصامت فى 
موضع اتصال المقطعين» وهو ما نطلق عليه اسم الفااصل المغلق ( 10560© 
©1101 درنك بسته)ء كما فى اللفظة /731521/ (اكبر) التى ربما يوجد بها 
وقف قصير بين العنصرين /,5/. وهذا الفاصل الزمنى أو مايعرف بالوقف يمكن 
أن يزداد طوله بين حدى لفظتين» وهو طول لا حد له من الناحية النظرية. 

ومع تسليمنا بعدد الصوامت الفارسية» يكون العدد المتوقع للعناقيد ثنائية 
الصامت على النحو التالى: 575 أى حاصل ضرب العدد 77 فى نفسه. 

هذا العدد يمكن أن يكون بين حدى لفظتين: لأن تتابع صامتين فى هذا 
الموضع لا يخضع لأية قاعدة تركيبية» يل يتم وفقا للصدفة البحتة: عندئذ تكون 
محصلة القيود التوافقية صفرا. ومن ثم يمكن أن يبلغ تنوع العناقيد حده الأقصى. 
ويمكن احتساب هذا النوع من التجاور العرضى للصامتين عنقودا بصعوبة» لأن هناك 
علاقة حقيقية بين عناصر أى عنقودء وهذه العلاقة تخضع فى واقع الأمر لقوانين 
نطقية خاصة. وهذه القوانين النطقية ذاتها هى المنتجة لقيود السلسلة التتابعية. لذا 
تردق أن:01 © ختقؤدا ققط مق ميق 8557 عتقوةا متوافها يمكن: ليبا أن منود سي 
موضع التقاء مقطعين» فضلاً عن ذلك فإن مجموع ٠١5‏ عنقودًا فقط يمكن لها أن 
ترد داخل المقطع. وهذا يعنى أن الحد الأقصى للقيود النطقية تستخدم فى العناقيد 
المقطعية الداخلية. بمعنى أن هناك صوامت معينة يمكن لها أن ترد متجاورة مغا 
فقطء أما القيود النطقية بين مقطعين فهى أقل بمراحل عن غيرهاء ومن ثم نرى أن 
عدد العناقيد هنا يزداد بشكل ملحوظ. وهذا ما يرى كاملا بين حدى لفظتين» بينما 
نرى هذا القيد النطقى فى تتابع صامتين؛ لذا فإن كل صامت تتوفر فيه إمكانية 
التجاور مع أى صامت آخر. أما تقليص القيد الصوتى أو عدمه أمر يؤدى إلى 
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ظهور إشكاليات نطقية. والنظام الصوتى مضطر لاستخدام المعالجات الصونية 
(7206655م 50201081621م فر ايندهاى آوايى) مثل المماثلة والحذف (115108ء 
حذف)» والإدغام (10151015] ادغام)» والقلب (126]2]56515 قلب) وغيرها للقضاء 

ولأن جميع احتمالات التجاور بين حدى اللفظتين متساوية يكفينا القول عند 
وصف هذا النوع: إن كل صامت يمكن له أن يرد مجاورًا لأى صامت آخر. 

أما تكوزين الحتاقيد الؤازادة بين حدى مقطعيق: خاصة داخل المقطع فيتم وفقا 
للقواعد النطقية» ومن ثم فإن تحليل هذه العناقيد ووصفها لابد أن يجرى فى دراسة 
للبنية الصوتية للغة. لذا سنتناول شرح العناقيد المقطعية الداخليةء أما العناقيد 
الداخلية للفظة (حد المقطعين)؛ فسوف نرجئ تناولها إلى تحليل بنية اللفظة. 

العناقيد ثنائية الصامت داخل مقطع 


ذكرنا سابقا أن المقطع يمكن أن يكون لفظة واحدة أو وحدة صرفية جزءً! 
من لفظةء وموضوع بحثنا هنا هو بنية المقطع بشكل عامء وقد حاولنا أن نختار 
نماذجه من بين الألفاظ أحادية المقطع. والحقيقة أن هذا لا يعنى أننا تجاهلنا 
المقاطع التى لا معنى لها. لذا عندما ترون مواضع العناقيد خالية فى الجدول 
التالى» فإن هذا مفاده أن العنقود المقصود لا وجود له بالفعل» أى لا وجود له 
سواء فى مقطع ذى معنىء أو بلا معنى. ولتيسير الأمر قسمنا العناقيد إلى 
تسمؤغات» ونظا لكل مجموعة حفولاً ‏ وردكه فيه تناذج لتدافيك ها :والعستوه 
الأففى من الجدول التالى يوضح العنصر الأول من العنقودء أما العمود الرأسى 
فيبين عنصره الثانى. على سبيل المثال/وبنظرة خاطفة إلى هذا الجدول تجدون 
الصامت /5/ يمكن أن يرد عنصر! أول فى أربعة عناقيد» وعنصرا ثانيْا فى ثلاثة 
عناقيد أخرى. أما عند تحليل هذه العناقيد فقد تناولنا خصائصها النطقية» وحاولنا 
شرح القيود التوزيعية التى تستخدم الصوامت فى سلسلة توافقية بعضها مع بعصدض 
استنادا إلى القواعد النطقية. 


أ- العناقيد الانفجارية المزدوجة (5ع)كناكت 105156م 001116 خوشه 
هاى دوانفجارى) : يتم نطق هذه العناقيد بواسطة الآلية المغلقة حيث يحدث عائقان 


عند بداية مجرى عبور 


(جدول )١9‏ عناقيد انفجارية مزدوجة فى اللغة الفارسية 
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الهواء فى موضعين من مواضع جهاز النطق. وهذان العائقان يمكن أن يقعا 
على امتذاد عضو واحد مثل الخنك 7 مثل /1/: أو فى موضع عضوين مستقلين 
مثل الشفتين والحنك مثل /]/. 


)١(‏ المقصود بالحنك هنا تمام المنطقة العليا من الفم. أى من خلف الأسنان العليا إلى اللهاة. (المؤلف) 
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وهكذا نلاحظ أن تسعة عناقيد من بين أربعة عشر عنقوذا ثنائى الصامت يتم 
الغلق فيها بين عضوين مستقلين؛ أما الخمسة العناقيد الأخرى فتنطق فى موضع 
عضو واحدء (') ولذلك يمكننا تخيل أن العناقيد ثنائية العنصر أيسر فى نطقها من 
العناقيد أحادية العنصر. من جانب آخر نجد أن أربعة عناقيد من بين العناقيد 
نقطتى انتهاء الحنك أى خلف الأسنان العليا واللهاة» مثل /0]/؛ وكذلك العنقود /11/ 
الذى يتم الغلق فيه بالتقاء عضوين معا أى الأسنان العليا والحنك الصلب. 
وهكذا يأتى الفاصل الصاعد بين الغلقين أنسب من الناحية النطقية لمتحدثى 
اللغة الفارسية قياسا بالفاصل الهابط. وهذا أمر صحيح بالنسبة للعناقيد ثنائية 
العضو أيضناء لأن الواضح والغالب على مجموع العناقيد التسعة أن هناك فاصلا 
موضع غلق عناصر العناقيد الانفجارية المزدوجة على النحو التالي: 
-١‏ غلق عنصريها فى موضع عضوين مستقلين. 
*- الفاصل صاعد بين الغلقين. 
والآن نصل إلى دراسة توزيع الجهر فى العناقيد الانفجارية المزدوجة. 
يمكن تقسيم هذه العناقيد بناء على صفتى الجهر والهمس إلى أربعة أقسام: 
ج - عنصرها الأول مجهوروثانيها مهموس. 
د - عنصرها الأول مهموس وثانيها مجهور. 
وقد فصل تردد كل واحد من هذه الأنواع الأربعة فى الجدول رقم )5١(‏ 
تنازليا من أعلى إلى أسفل. وبالنظر إلى هذا الجدول ندرك أن هناك أربعة عناقيد 


)١(‏ لتيسير مجريات البحث هناء نطلق على عنتاقيد المجموعة الأولى اسم عناقيد ثنائية العضوء والمجموعة 
الثانية عناقيد أحادية العضو. (المؤلف) 
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من بين اثنى عشر عنقوذا انفجاريا مزدوجا عنصراها مجهورانء: وعنقودان 
عنصر اهما مهموسانء واربعة عناقيد عنصرها الأول مجهور وثانيها مهموس. 
وأربعة عناقيد اخرى عنصرها الأول مهموس وثانيها مجهور. ومجمل القول إن 
هناك ثمانية عناقيد عنصرها الأول مجهور والثانى مجهورء وستة عناقيد عنصرها 
الأول والثانى مهموس. وهكذا يلاحظ أن الأرقام السابقة لا تفيد حدوذا معينة 
للجهرء بمعنى أنه لايمكن اعتبار عامل النطق فى العناقيد ثنائية الانفجار ملمخا 
تركيبيا حاسما. إلا أن الشى الواضح هنا أنه يلاحظ ميل شديد لصفة شبه الجهر فى 
العناقيد الانفجارية المزدوجة (عنصر مجهور وآخر مهموس).؛ حيث يوجد ثمانية 
عناقيد من بين الأربعة عشر عنقودًا شبه مجهورة؛ وأربعة مجهورة (عنصراها 
مجهوران)؛ وعنقودان مهموسان (عنصراهما مهموسان). وفى العناقيد المجهورة 
يفقد العنصر الأخير جهره عادة» أما عنصره الأول فينطق مجهورا كمافى 
الكلمتين /م2200 ,م70/ (نقب: النفق» ونقد: المالء الانتقاد)» وغيرهما. وفى 
العناقيد التى يأتى عنصرها الأول مجهورا وثانيها مهمومئاء تبدل حالة الممائثلة 
التقدمية (255111112]1011 6 همكونى بيشكرا) () بصفة الهممسء» 
ليفطق الصامتان مهموسانء مثل: /5م589/ (نقص: النقص)» و/وأم590/ (سبك: 
الأسلوب. الطرز)ء وغيرهما. 


)١(‏ لتيسير مجريات البحث هناء نطلق على عناقيد المجموعة الأولى اسم عناقيد ثنائية العضوء والمجموعة 
الثانية عناقيد أحادية العضو. (المؤلف) 
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أما إذا كان الصامت الأول مهموسًا والثانى مجهورًا يهمس هذا الثانى جراء 
وروده فى موضع أخيرء إضافة إلى حالة المماثلة الرجعية ( 1687655176 
10 مهممكونى بسكرا) (), مما يؤدى إلى نطق الصامتين 
مهموسين كما فى الكلمتين /م5370/ (بعد: التالى)ء و/.72010/ (نطق: الخطاب؛. 

الكلمة التى تلقى فى جمع من الناس)؛ وغيرهما. 
وفيما له علاقة بصفة النفسية فى عناصر هذه العناقيد» فإن الأمر يحتاج منا 


در اسة 


موجزة:؛ فكما نعلم بأن الصوامت المهموسة يمكن أن تكون نفسية عدا 
الصوت/2/: نجد من بين العناصر المكونة للعناقيد الانفجارية المزدوجة صامتين 
نفسيين فقط هما /1,)/: إلا أن نفسيتهما ترتبط بالموضع الذى يردان فيه. لذا عندما 
يرد هذان الصوتان عنصرا أول فى العنقودء فإنهما يفقدان نفسيتهماء أما عندما يردا 
عنصرا ثانيًا فيه تظل نفسيتهما كما هى. والسبب وراء ذلك كما ذكرنا يعمود إلى 
ضعف الانفجار فى العنصر الأول» وشدته فى الثانى. 
والآن لنرى هل هناك قيود توزيعية تخص تجاور الصوامت بعضها مع 
بعض فى بنية العناقيد الانفجارية المزدوجة؟ أى ما العلاقة بين العنصر الأول 
والثانى فى تكوين هذه العناقيد؟ 
ومع التسليم بعدد الصوامت الانفجارية الثمان» فإن الكم المتوقع للعناقيد 
الانفجارية المزدوجة سيصل إلى أربعة وستين عنقوداء هو حاصل ضرب الرقم 
ثمان فى نفسه؛ لكننا نرى أن أربعة عشر عنقوذا حقيقة من بين هذا العدد؛ بمعنى 
أن أربعة عشر عنقوذا فقط من بين الأربعة والستين المتوقعة هى التى تشارك فى 
بناء المقطع؛ ويمكن إلقاء الضوء على عدم مشاركة هذا العدد الجم من العناقيد 


)١(‏ مصطلج يفيد أن تغيرات صوتية طرأت على صوت ما تأثرا بالصوت السابق عليه. (المؤلف) 
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(أربعة أخماس العناقيد المتوقعة) فى بناء المقطع بشكل ملحوظ فى إطار القيود 
التركيبية التالية: 

-١‏ لايمكن للعنقود الانفجارى المزدوج أن يتكون من عنصرين متماثلين» 

"- لايمكن للعنقود الانفجارى المزدوج أن يتكون من عنصرين يتشابهان فى 
موضع نطقهماء وبالتالى فإن عناقيد مثل /60,0.../ خاطئة. 

"- العنصران /0.5/ لايشاركان فى تكوين عنقود انفجارى مزدوج كعنصر 

: - العنصر // لايرد كعنصر أول فى العنقودء لذا فإن عناقيد مثل / ,ا 
0 خاطئة. وهذا الصوت يرد عنصرا ثانيًا فى العنقود بعد العنصرين /1,0/. 

د- كما رأينا فى بنية العناقيد ثنائية الصامت نزعة نحو شبه الجهر؛ء ولعل 

5- نطق العنصرين /7,[/ فى تتابع مباشر يؤدى إلى صعوبة لدى متحدثى 
اللغة الفارسية: وربما سبب ذلك هو إيراد موضع نطقهما فى نهاية منطقة الحلق. 
فكما نعلم أن أصوا تا حلقية مثل الحاء والعين اللذين دخلا اللغة الفارسية من 
العربية قد فقدا خاصيتهما الحلقية فى الفارسية» واستبدلا بأصوات حنجرية. ومن ثم 
يجوز لنا الاعتقاد بيسر أن فقدان العنقودين /09,70/ ناتج عن صعوبة نطقهما. 

وينبغى التنبيه هنا إلى أن لكل واحد من العناقيد /0 .)7 ,07/ لفظة واحدة 

فقط هي: [وطعا/ (طبق: حسبء وا لاه وا 187/ (نعت: النعت: الوصف). و/7007/ 
(وقع: الأهمية» القيمة.) واستخدام اللفظة الأول والثالثة مصحوب بإضافة لاحقة 
مثل /228023516 20 +5 7/207921/ (وفعى به او نكذاشت: لم يوله اهتمامًا)» 
و /عوداءا/ (طبق..: وفق ١‏ ل)ء و /53116606/ (برطبق..: طبقا ل )» وهكذا 
يرد العنقود فى موضع التقاء مقطعين: إلا أن ذلك لن يدرس هنا. أما المقطع الثانى 
فهو كلمة أدبية مهجورة لايشيع استخدامه سواء فى لغة الحديث: أو لغة الكتابة: 
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ومن ثم سنغض الطرف عن هذه الألفاظ الثلاث؛. ليبقى موضعها خاليا فى 
الجدول (59). 

واستناذا إلى القيود التوزيعية المذكورة فى هذا الجدولء فإن غياب الثمانى 
يفسر على النحو التالى: 


-١‏ وفقا للموضع ١‏ عنقودًا 
١ 5‏ 5 
"١ 1 -‏ 
0 : , 
ه- ذ هه 1 
د 4 . ١‏ 


ويمكن اعتبار غياب العنقودين الباقيين /7],07/ خاضعًا للصدقة. أما 
العناقيد الأربعة عشر فى الجدول (9") فيمكن وصفها فى إطار العلاقات الثنائية 
التى توجد بين عناصرها على النحو التالى: 

-١‏ إذا كان العنصر /0/ عنصرا أول فى العنقود» فلابد أن يكون العنتصر 
الثانى واحذا من هذه الصوامت الأربعة /0,ظك,1,0/. وهكذا يمكن إيضاح هذه 
العلاقة كما يلى: كل عنصر من هذه العناصر يمكن أن يقبل قبله العنصر /ط/ 
كعنصر ثان. 

-١‏ عندما يرد العنصر /1/ فى أول العنقود فإن عنصره الثانى يكون واحذا 
من هذه الصوامت الأربعة /0.92,آ./. 

*- يمكن للعنصر /0/ كعنصر أول فى العنقود قبول العنصر /0/ عنصرًا 
ثانيًا فى العنقود. 
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- عندما يأتى العنصر /ه/ عنصرا كعنصر أول فى العنقودء عنصره 
الثانى يكون واحدًا من هذه الصوامت الثلاثة/0,),ط/. 

ه- العنصر /9/ كعنصر أول فى العنقود يقبل أن يليه واحد من الصامتين 
/لرط/. 

ب- العناقيد الاحتكاكية المزدوجة (15عاكناآء 1122101976 0001 خوشه 
هاى دوسايشى): لنطق عناصر أى من العناقيد الاحتكاكية المزدوجة يجب أن 
يحدث غالبًا مجريان ضيقان فى موضعين من جهاز النطقء. /') بحيث يحدث 
احتكاك فى أثناء عبور الهواء. 

وهذان المجريان الضيقان من الممكن أن يتما فى موضعين من عضو نطق 
واحد مثل الحنك» أو فى موضع عضوين مستقلين مثل الشفة والأوتار الصوتية» 
مثلما يحدث مجريان ضيقان فى موقعين من الفم عند نطق العنقود الصامتى /<5/» 
أما عند نطق العقود /12/» فإن المجريين الضيقين يتمان فى موقعى عضوين 
مختلفين هما الأوتار الصوتية ومقدمة الحنك. 


)١(‏ العنقود/0//هو الاستثناء الوحيد الذى يرد فيه عنصرا هذا العنقود فى موضع نطق واحد. (المؤلف) 
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5 ,2 ,25 الحنك (اللهاة) 


5 اللثة 
اللثة 
2/5 5],21 الشفة السفلى 
ا د 1 الشفة السفلى 
1 الشفة السفلى 
الشفة السفلى 
7 المزمار 
ا/1 المزمار 
17 


15115 


وهكذا يلاحظ أن سبعة عشر عنقودًا من جملة العناقيد الاحتكاكية المزدوجة 
الثلاثة والعشرين يرد موضع نطقها بين عضوين مستقلين» وستة فقط يرد موضع 
نطقها فى موقع عضو واحد. من بين العناقيد الأخيرة توجد أربعة حنكية: إلا أن 
الفاصل بين المضيقين كبير جدًا كما فى العنقود /*5/ الذى موضع نطقه بين مقدمة 
الحنك واللهاة. ولكن هناك عنقودين موضع نطق عنصريهما واحدء هما 
العنقودان/74,17/: والنموذج الوحيد لهذا العنقود فى سائر اللغة هو اللفظة /72171/ 
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(عفو: العفو). ونحن نعلم أن هذه اللفظة قد دخلت إلى اللغة الفارسية من العربية. 
ونطق مثل هذا العنقود صعب جدا لمتحدثى اللغة الفارسية؛ مما حدا بهذه الصعوبة 
أن تنطق هذه اللفظة هكذا /93:5/: حيث حذف صوت ///» واستبدل بصائت 
طويل. وكذلك اللفظتان /507071/ (خوف: الخوف)» و /10715/ (جوف: الجوفء. قاع 
الشىء) هما مثالان للعنقودالثانى وبالتالى لا يمكن اعتبار العنصر الأول من العنقود 
متغيرًا صوتيًا للصائت [نا]. ومع التسليم بالأغلبية الملموسة للعناقيد ثنائية العضوء 
وكذلك مراعاة الفاصل الكبير بين موضع النطق فى العناقيد أحادية العضو نس تنتج 
أن نطق العناقيد الاحتكاكية المزدوجة سهلة لناطقى اللغة الفارسية للسببين التاليين: 

-١‏ مواضع نطقها فى موقع عضوين مستقلين. 

؟- الفاصل كبير بين موضعى النطق فى العناقيد أحادية العضو. 

ويمكن كذلك دراسة عامل الجهر فى بنية العناقيد الاحتكاكية المزدوجة. 

وسوف ندرك عند النظر إلى الجدول (57) أنه يتضمن عنقودين مجهورين 
(عنصراه مجهوران)؛ وعشرة عناقيد مهموسة (عناصرها مهموسة) من بين ثلاثة 
وعشرين عنقوذا احتكاكيا مزدوجاء إضافة إلى خمسة عناقيد عنصرها الأول 
مجهور وثانيها مهموس. إلا أنه يحتوى على ستة عناقيد عنصرها الأول مهمموس 
وثانيها مجهور. ومجمل القول هنا أن العنصر الأول فى سبعة عناقيد والثانى فى 
ثمانية عناقيد جميعها مجهورة؛ وأن العنصر الأول فى ستة عشر عنقودًا والثانى 
فى خمسة عشر أخرى مهموسة. واستنادا إلى هذه الأرقام يتضح لنا مايلى: 

-١‏ هناك ميل كبير للهمس فى بنية العناقيد الاحتكاكية المزدوجة (نسبة 
الجهر التام إلى الهمس التام (؟: )٠١‏ 

؟+ العقافية المهموسة أيسن العتافية. الاشكاكية المزتوجة قطفاء ومن كم 'تأتى 
العناقيد شبه المجهورة. 

- العناقيد التى يهمس عنصرها الأول هى الأيسر نطقا بين العناقيد شبه 
المهجورة. 
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وهنا علينا أن ندرك بأن العناقيد الواردة فى النوع الثالث تبدل بعناقيد النوع 
الثانى قياساء لأن عنصرها الأول يفقد جهره متأثر! بالمماثلة التقدمية» والحال كذلك 
فى النوع الرابع» حيث يقل جهر صامته الثانى غالبًاء أو يختفى نهائيا متأثرًا بحالة 
الممائلة الرجعية مع وروده عنصر! أخيرًا فى العنقود. لذا ينطق الصامتان 
مهموسان كما فى اللفظة /12م176/ (حفظ: الحفظء الرعاية)» وغيرها. 
والآن نتناول القيود المنظمة لتكوين العناقيد الاحتكاكية المنظمة؛. فمع 
التسليم بعدد الصوامت الاحتكاكية» يصل العدد المتوقع لهذه العناقيد إلى أربعة 
وستين عنقوداء أى حاصل ضرب العدد 8 فى نفسه. والجدول (47) يوضح لنا أن 
مواضع واحد وأربعين عنقوذا خاليّاء أى أن هناك ثلاثة وعشرين عنقودا حقيقيا فقط 
من بين الأربعة وستين عنقوذا المتوقعة» وقد أدرجت نماذج لها فى هذا الجدول. 
أما عدم إدراج الأغلبية الخاصة بجميع العناقيد الغائبة فى الجدول فهو أمر يرجع 
إلى القيود التركيبية التى أشير إليها فى النقاط التالية: 


-١‏ لا يمكن أن يتكون العنقود من عنصرين متماثلين» ومن ثم فإن عناقيد 
مثل //1.50].../ غير صحيحة. 
والعنقودان /497,71/ حالة اسئنائية تم تناولها من قبل. ومن ثم فإن عناقيد مثل 
/52,57.../ خاطئة. 
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*- لا يشارك العنصر /5/ فى بنية العنقود كعنصر أول أوثان؛ والسبب فى 
ذلك يعود إلى ندرة تردده فى الظاهر. لذا فإن عناقيد مثل /21,77,52.../ غير 
صحيحة. 

4- يميل العنصر /8/ ميلا شديذا إلى موضع العنصر الأول فى بنية 
العناقيد الاحتكاكية الثنائية بحيث يمكن عده صامتا استهلاليًا فيها. والواقع هنا 
يلزمنا القول بأن العنصر /8/ يرد عنصرا ثانيًا فى عنقود غير الوارد فى الجدول» 
ذلك العنقود هو /ط5/ فى اللفظة /11251/ (مسح: المسح على الرأس وغيرم). 
وهى النوذج الوحيد فى اللغة لهذا العنقودء ونحن نعلم أن هذه لفظة دينية مقترضة» 
أى أن استخدامها محدود جدا. إضافة إلى ذلك يحذف صامتها فى النطق» ويستبدل 
به الصائت هكذا: /102:5/ (ماس)ء وهذا يفسر اختفاء عناقيد مثل ...)ل 

- لايمكن للصوامت الصفيرية (الهسيسية والهشيشية) أن ترد فى تتابع 
مباشرء وذلك يرجع للتقارب الكبير فى مواضع نطقها. ومن ثم فإن عناقيد مثل 
95 خاطئة. 

-١‏ من المتوقع أن يكون اختفاء العنقودين /1,1/ راجع إلى صعوبة فى 
سابقا . 

واستنادًا إلى هذه القيود المذكورة. فإن الأربعة وثلاثين عنقودًا كما يتضح 
من بين الواحد وأربعين عنقودًا التى ظلت مواضعها خالية فى الجدول (47:) هى 


على النحو التالى: 
-_١‏ وفقا للموضع ١‏ 1 عنقودًا 
7- 57 ”اه 1١‏ 3 
- و 4 : 
4- : 3 ' 
م_- " 0 0 0 


ث1 


أما ما تبقى من عناقيد لا وجود لها فى الجدول فهي: 
/1,ا1,2,5,5, 6,7 رغم الحقيقة القائلة بأن العنصر /*/ ليس ضمن 
الضرو انث :الفكالة القن تتتقل العنسين لقان فى الحكاقية الاستكاكيةووويمها يكت 
اعتبار فقدان بعض العناصر المذكورة نتيجة قلة التكرار الواضح. ولكننا نرجح 
عامل الصدفة» ونعتبر غياب مثل هذه العناقيد السبعة أمرًا عرضيا. جدير بالذكر 
أن هناك مثالاً واحدا فقط للعنقود /24/ الوارد فى اللفظة /12121/ (كهف)ء وهحى 
لفظة عربية استخدمت أحيانا فى اللغة الفارسية اسمًا خاصا ضمن التركيب 
(اصحاب كهف) فى المتون الأدبية والدينية» إلا أنها لا نتشيع إطلاقا فى لغة 
الحديث؛ ومن ثم تغاضينا عنها: 

كما أن الموضوع الجدير بالاهتمام والذى يمكن أن يفسر اختفاء مثل هذا 
العدد من العناقيد بعدة أسبابء. هو المقطع /25/ الذى لم ير فى أية بنية مقطعية قط 
الأسباب ثلاثة أولها: أن العنصر 3 لم يشارك فى بنية هذا المقطع؛ ومن ثم ركب 
هذا المقطع خلافًا لسلوك هذا الصامت. وثانيهاء أن عنصرى هذا المقطع تكونت 
من صامتين صفيرين (هسيسى وهشيشي) خلافا للقياس. وثالثهاء عنصراه 
مجهوران وهو أمر يتعارض أيضًا مع الاتجاه الذى سبق تناوله. 

والآن نصف العناقيد التى تشارك مشاركة حقيقية فى بنية المقطع 
(الجدول ؟57). 


-١‏ عندما يرد الصوت /1/ عنصرا كعنصر أول فى العنقود الاحتكاكى 
المزدوج» فإن عنصره الثانى يكون واحدا من هذه الصوامت الخمسة 0/5 
العنقود. 

١‏ - عندما يكون الصوت /7/ عنصرا كعنصر أول فى العنقودء فإن عنصره 
الثانى يكون واحذا من الصوامت /آ,0.5,2,5/. 

- عندما يرد الصوت /5/ عنصرا كعنصر أول فى العنقود» يتحتم أن يرد 
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4 - إذا كان الصوت /2/ عنصر! أول فى العنقود. عندئذ يمكن إيراد عنصره 
الثانى واحد فقط من الصامتين /97,]/. 


9 | 

3 زم‎ 
١ 9 
2 
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عنصره الثانى واحذا من الصامتين /0ا]/. 


1- عندما يحتل الصوت /«/ الموضع الأول فى العنقود. يمكن أن يليه واحد 
من هذه الصوامت الثلاثة /5,2,5/. 


/- عندما يرد الصوت /1/ عنصر! كعنصر أول فى العنقودء يجب أن يكون 


عنصره الثانى أحد هذه الصوامت الأربعة 525 لال 


ج- العناقيد الانفجارية الاحتكاكية (5اعاددكء 196)د12]-10917م 
خوشه هاى انفجارى - سايشى) : العنصر الأول فى هذه العناقيد انفجارى 
والثانى احتكاكى؛ ومن ثم تنطق مثل هذه العناقيد بواسطة الآليتين المغلقة 
ا الستتوجك ونا سنن حدورة عانق قن جرف الهو اء ارال هته عضيو من أعضفاء 
جهاز النطق؛ ثم ينطلق الهواء فجأة محدثًا مرة أخرى مجرى ضيقا عند عضو آخر 
مصحوبًا هواؤه باحتكاك. ويمكن لموضعى الغلق والتضييق فى مجرى الهواء أن 
يتما على امتداد عضو واحد من أعضاء النطقء أو عند التقاء عضوين مس تقلين. 
وقد حددت مواضع نطق العناقيد الانفجارية الاحتكاكية فى الجدول (55). ومن 
خلال دراسة مواضع نطق العناقيد الانفجارية الاحتكاكية نستخلص النقاط التالية: 
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الحنك (اللهاة) 
الحنك (اللهاة) 
الحنك (اللهاة) 
الحنك (اللهاة) 
الحنك (مقدمة الحنك) 
الحنك (خلف الأسنان العليا) 
الحنك (خلف الأسنان العليا) 
الحنك (خلف الأسنان العليا) 


الشفتان 
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الحنك (اللثة) 


الحنك (مقدمة الحنك) 


الشفة السفلى 
المَؤَمَانَ 
الحنك (مقدمة الحنك) 
الحنك (اللثة) 
الشفة السفلى 
السزيناكة 
الفوماة 
الحنك (اللثة) 
الحنك (مقدمة الحنك) 
الحنك (اللهاة) 
الحنك (اللثة) 
الحنك (اللثة) 


الشفة السفلى 


١‏ - هناك ستة عشر عنقودًا من بين واحد وعشرين يرد موضع نطقها بين 
عضوين مستقلين» مثل العنقود /45/ (نهاية الحنك واللثة) 

؟- فى العناقيد أحادية العضو يكون الفاصل كبير بين مواضع النطق فى 
واللثة) 


"- فى العناقيد ثنائية العضو يزيد الفاصل بين مواضع النطق فى عشرة 
منهاء مثل العنقود /111/ (الأسنان العليا والمزمار)ء وبقل نسبيا فى ستة أخرىء مثل 
/1]/ (الأسنان العليا والشفتان) 
وهكذا يتضح أن القاعدة التى استخرجناها حول موضع نطق العناقيد 
السابقة هى قاعدة صحيحة إلى حد كبيرء إذ يتضح مع التسليم بالأرقام السابقة أن 
نطق العناقيد ثنائية العضو أيسر من نطق العناقيد أحادية العضوء لأن نسبة عدد 
العناقيد الثنائية إلى الأحادية العضو هى :١5‏ 5. وكذلك الحال بالنسبة للفاصل بين 
موضعى النطق» رغم أنه لم يحسم سلفا بالنسبة للعناقيد أحادية العضوء إلا أن عدد 
مواضع النطق المستقلة هو الأكثر. ومن ثم يمكن التوصل إلى أن الفاصل الكبير 
بين موضعى النطق هو الشائع من الناحية النطقية. 
وفى مجال نطق الصامتين الانفجارى الاحتكاكى ينبغى القول بأن نطقيهما 
يتم مستقلاً بعضهما عن بعضء أما فى حالة كون موضع نطق العنصر الانفجارى 
سابقًا على العنصر الاحتكاكى أثناء عبور الهواء إلى الخارج مثل العنقود/15/» فإن 
الانفجار فيه يكون أشد من موضع نطق الصامت الانفجارى بعد الصامت 
الاحتكاكى مثل العنقود/5/. والأمر كذلك عندما يكون العنصر الانفجارى نفسيًاء 
فإنه يفقد نفسيته جراء وروده قبل الاحتكاك مثل العنصر /]/ فى العنقودين /1],)/. 
وقد حدد توزيع الجهر فى بنية العناقيد الانفجارية الاحتكاكية فى الجدول 
(40)» حيث اتضح أن هناك أربعة عناقيد مجهورة (عنصراها مجهوران)؛ وستة 
أخرى مهموسة (عنصراها مهموسان) من بين واحد وعشرين عنقوذا. إضافة إلى 
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ذلك هناك عشرة عناقيد عنصرها الأول مجهوراء وثانيها مهموسّا. إلا أن هناك 
عنقودا واحدًا يهمس عنصره الأول» ويجهر ثانيه. مجمل القول هنا أن العنصر 
الأول والثانى فى أربعة عشر عنقوذا والثانى فى خمسة أخرى مجهورء وكذلك 
العنصر الثانى فى سبعة عناقيد والثانى فى ستة عشر عنقودا مهموس. 


من خلال الأرقام السابقة نستنتج ما يلى: 


-١‏ هناك ميل كبير لشبه الجهر فى بنية العناقيد الانفجارية الاحتكاكية. 


"- يميل الجزء الانفجارى للجهر (نسبة جهر العنصر الأول إلى جهر الثانى 
001 


؟- يميل الجزء الاحتكاكى كثيرا إلى الهمس (نسبة همس العنصر الاحتكاكى 


؛- الميل إلى الهمس التام أكثر قليلاً من الجهر التامء فلايكون الفارق فى 
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والموضوع الجدير بالذكر هنا أن العناقيد شبه المجهورة التى تندرج تحت 
النوع الثالث تستبدل فى الغالب عند نطقها بالنوع الثاني» أى بالهمس التام»ء حيث 
يختفى الجهر فى جزئها الانفجارى متأثرًا بحالة المماثلة التقدمية. 

والآن نتناول العلاقات الثنائية بين الصوامت الانفجارية الاحتكاكية فى 
جملة أربعة وستين عنقوذا. أى لماذا لايؤدى ثلاثة وعشرون عنقودًا أى دور فى 
بنية المقطع؟ الواقع أن فقدان هذه العناقيد يرجع إلى القيود التركيبية المنظمة للتتابع 
التجاورىء وتلك القيود هى: 

-١‏ لا يمكن أن يتكون العنقود من عنصرين موضع نطقهما واحدء ومن ثم 

؟- يمكن تفسير اختفاء عناقيد مثل /15,12.5/ وغيرها بحجة ورود موضع 
نطق عناصرها على امتداد عضو واحد وعلى مسافة قريبة من بعضها. 

*- لا تشارك العناصر /,0,8/ فى بنية العنقود بسبب ندرة ترددها. ولذلك 
لا يصح ورود عناصر مثل /072,852,02/. 

+ - ربما يكون اختفاء العنقود /”/ راجعا إلى صعوبة نطقه. 

ه- رأينا سابقًا أن العنصر /1/ لا يشارك كثيرا فى بنية العنقودء إلا أن ميله 
إلى مشاركته كعنصر ثان هو الأكثر طالما أنه لا يرد اطلاقا كعنصر ثان فى 
صدفة؛» ومن ثم يمكن تفسير عدم ورود عناصر مثل /15,1/ وغيرهما. وتأكيذا 
لهذا الموضوع نقول إن العنقود /1»5/ ينطق فى اللهجة العامية و لهجة الطبقة 
الدنياء إضافة إلى لهجة كثير من القرى هكذا: /51/» لأن موضع نطق العنصر 
الثانى /1/ أنسب من نطق العنصر الأول فى العنقود. 

وبناءً على القيود الواردة سلفاء يتضح اختفاء الثمان والثلاثين عنقودًا التالية 
من جملة الثلاثة والأربعين عنقوذا التى لا تشارك مشاركة فعلية (فى بنية المقطع): 
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-١‏ وفقا للموضع ١‏ 5 عنقودًا 


لإ أ 0 07 "" 
س0 ” 0 9" ١‏ 
و " 3 ١‏ 0 
ها "” 0 3 0 


ينبعى مراعاة أن عدم ورود خمسة عناقيد باقبة هى /0.05ا.ا,ل.00/ 
محض صدفة. أما الضوابط التى تتكون على أساسها العناقيد الانفجارية 
الاحتكاكية, فهى: 

-١‏ عندما يرد الصوت /ط/ عنصرًا ألا فق العنقود. يستوجب أن يكقون 
عنصره الثانى واحدا من الصوامت /5,2,5,,1/. 

”- عندما يكون الصوت /1/ عنصر! كعنصر أول فى العنقودء ينبغى أن 
يكون عنصره الثانى واحدا من الصامتين /ا,1/. 

- إذا كان الصوت /1/ هو العنصر الأول فى العنقود. يمكن لواحد من 
الصوامت /آ,7,5/ أن يرد عنصرا ثانيًا فيه. 

5- عندما يكون الصوت /1/ كعنصر أول فى العنقودء يمكن إيراد الصوت 
/5/ فقط عنصرا ثانيًا فيه. 

5- عندما يرد الصوت /0/ عنصر! أولاً فى العنقود» فإن عنصره الثانى 
يكون واحذا من الصوامت /ط,5,2,5,/ا,1/. 

1- إذا كان الصوت /7/ عنصرا أولاً فى العنقود» فإن عنصره الأول يأتى 
واحذا من الصوامت /5,2,5,]/. 

د- العناقيد الاحتكاكية الانفجارية (5]©55نات ©10510م -11122196 
خوشه هاى سايشى- انفجارى): العنصر الأول فى هذه العناقيد صامت احتكاكى» 
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أم الثانى فهو صامت انفجارىء ومن ثم يتم نطقها بالآليتين المفتوحة والمغلقة: 
بمعنى أن مجرى ضيق يحدث عند عضو ما من أعضاء النطقء ليؤدى عبور 
الهواء من هذا المجرى إلى نوع من الاحتكاك؛ يليه حدوث عائق آخر مع البدء فى 
عبور الهواء» ثم ينطلق الهواء الحبيس فى صورة انفجار. وموضع المجرى 
الضيق هذاء يمكن أن يحدث على امتداد عضو واحد من أعضاء النطقء أو عند 
التقاء عضوين مستقلين. وقد حدد موضع نطق عنص رى العناقيد الاحتكاكية 
الانفجارية فى الجدول (41). 


امتداد عضو واحد من أعضاء النطقء مثل /51 ,50/؛ وموضع نطق ثلاثة عشفر 
أخرى عند التقاء عضوين مستقلين» مثل /59,51/ هى جملة العناقيد الأربعة 
والعشرين الواردة فى هذا الجدول. إضافة إلى ذلك من بين العناقيد الإحدى عشر 
أحادية العضو هذه؛ يرد سبعة عناقيد يقترب مواضع نطق عناصرها معغا كثيراء 
مثل /او,رطناى!5/. 

وعند مقارنة مواضع نطق هذه العناقيد بمواضع نطق العناقيد التى درسناها 
من قبلء نجد أن القيود التوزيعية التى ذكرناها حول مخرج العناقيد السابقة لاتنطبق 
كثيرًا على العناقيد الأخيرة» لسببين» أولهما: لم ير تفاوت كبير فى سهولة نطق هذه 
العناقيدء سواء بين الأحادية العضوء أو الثنائية العضوء إذ لايوجد تباين كبير بين 
عدد عناصر مجموعة وبين أخرى. (نسبة عدد العناقيد الأحادية العضو إلى الثنائية 
العضو١١:5١).‏ ثانيهما: الفاصل بين موضعى نطق العناقيد أحادية العضو تعكس 
حقيقة القيود التوزيعية السابقة» بمعنى أن نطق العناقيد التى يقل الفاصل بين 
موضعى نطقها أيسر من غيرها. وتلك نتيجة تستند إلى حقيقة أن عدد متغيرات 
هذه العناقيد يتساوى تقريبًا مع عدد العناقيد التى يزيد الفاصل بين مواضع نطقها. 
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كل كأة ,51,550,705 
5050 
70 


4 


الشفة والأسنان 


طن 


1-51 


1ط 


لبا نقها بخص اللاررقة الخد راجيا سق عافدو لق تتفي بين الوق 
بأكر عالت النطق الى يقن الحتفاف و اللقداف بها كانن شرو وعدي فق 
بعض. وقد حدد توزيع عامل الجهر فى بنية العناقيد الاحتكاكية الانفجهارية 
فى الجدول (00). 
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وهكذا نرى أن هناك ستة عناقيد مجهورة وتسعة مهموسة. وتسعة شبه 
مجهور هى جملة الأربعة والعشرين عنقودًا. وإن هناك ستة عناقيد عنصرها الأول 
مهموسء أما ثانيها فهو مجهورء وثلاثة أخرى عنصرها الأول مجهورء وثانيها 
مهموسء. وجميع العناقيد شبه مجهورة. 

ومجمل القول هنا أن تسعة عناقيد عنصرها الاحتكاكى مجهور. وخمسة 
عشر مهموس. إلا أن العنصر الانفجارى فى اثنى عشر عنقودًا فهو مجهورء 
ومهموس فى اثنى عشر عنقوذا آخرين. ومن ثم نخلص إلى النتائج التالية: 

-١‏ الميل أكثر إلى الهمس أو شبه الجهرء أوالجهر التام فى بنية العناقيد 
الاحتكاكية الانفجارية. (نسبة عدد العناقيد المهموسة إلى المجهورة هى 51:9 »2 
وإلى شبه المجهورة 1:1) 

؟- يميل الجزء الانفجارى فى العناقيد شبه المهجورة لعامل الإجهار 
(701108 واك بودن) أكثر من غيره الاحتكاكى» حيث نرى العنصر الانفجارى 
مجهور'ا فى ستة عناقيد. ومهموسا فى ثلاثة. أما العنصر الاحتكاكى فهو مهموس 
فى ستة عناقيد ومجهور فى ثلاثة. 

*- جميع العناصر الاحتكاكية تبدى ميلاً كبير! إلى الهمس (نسبة تكرار 
الهمس فى العنصر الاحتكاكى إلى الجهر )5:1١©‏ 
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4- أما العنصر الانفجارى فيتميز بحالة الوسطية:» بمعنى إمكانية وروده 
مهموساء أو مجهورا. (نسبة تكرار الهمس فى العنصر الثانى إلى جهره ”7١:؟١١)‏ 
وينبغى لنا القول بأن العناقيد شبه المهجورة المصنفة فى النوع الرابع تبدل فى 
النطق عادة إلى مهموسة همسا تامّاء لأنها تفقد جهرها جراء ورودها فى نهاية 
العنقودء إضافة إلى حالة المماثلة الرجعية فيها. 

والآن نتناول أسباب وجود أربعين موضعا خاليَا فى الجدول (44) الذى 
يختص بالعناقيد التى لاوجود خارجى فعلى لهاء بمعنى عدم العشور على أمثلة 
لمشاركتها فى بنية المقطع. والواقع أن اختفاء هذه العناقيد أمر يعود إلى القيود 
التوزيعية لتجميع الأصوات فى التتابع التجاورى. والقيود التوزيعية التى تس توقفنا 
حول تكوين هذه العناقيد هى: 

-١‏ لا تشارك العناصر /0,2,0/ فى بنية العنقود من حيث المبدأ جراء قلة 
تكرارهاء ولهذا فإن عناقيد مثل /8,52خ,50/ هى خاطئة. 

؟١-‏ لا ترد الصوامت التى تتشابه فى مواضع نطقها فى تتابع مياشر. ومن 
ثم تعد عناقيد مثل /87,«0,1ط/ شاذة. 

- نطق العنقودين الصامتين /10,57/ صعبء لأن موضع نطق عناصرها 
يقع عند نقطتى انتهاء الحلق» وهذا أمر قد تناولناه من قبل. 

:- رأينا من قبل أن مشاركة العنصر /1/ فى تكوين العنقود ليست شائعة؛ 
كما يعد نظيره المجهور من بين الصوامت محدودة التكرار. وربما فقدان 
قيود مثل /112,!<*/ لنفس السبب. 

واستنادا للنقاط السابقة» نوجز فقدان العناقيد الاثنين والثلاثين على النحو 
التالى: 


-١‏ وفقا للموضع ١‏ ” عنقودا 
ا00د” 0 0 
لل 5 0 ١‏ 

5- 0 كن ' 
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أما اختفاء العناقيد الثمانية المتبقية التى هى /10,ا57,50,2,ططرطء,ل»«/» 
فينبغى مرده للصدفة. 

والآن نصف العناقيد الاحتكاكية الانفجارية المندرجة فى الجدول فى إطار 
العلاقات الثنائية بين عناصرها: 

-١‏ عندما يكون الصوت /6/ عنصر! أولاً فى العنقودء يمكن لعنصره الثانى 
أن يكون واحذا فقط من هذه الصوامت الثلاثة /0,7,]/. 

؟- عندما يكون الصوت /7/ عنصرا أولاًا يمكن لواحد من الصوامت التالية 
فقط أن يرد عنصرا ثانيًا فى العنقود /7,0,0,],5/: 

- إذا كان الصوت /5/ العنصر الأول فى العنقودء ينبغى أن يكون عنصره 
الثانى واحدًا من الصوامت /7,0,!.0,],5/. 

5 - إذا ورد الصوت /2/ كعنصر أول فى العنقودء فإن عنصره الثانى يجب 
أن يكون واحدا من الصوامت /5,01,0,7/. 

5- عندما يكون الصوت /5/ كعنصر أول فى العنقودء يستوجب أن يكون 
عنصره الثانى واحدًا من الصوامت //ابا,0/. 

5- عندما يكون الصوت /</ العنصر الأول فى العنقود» فإن عنصره الثانى 
يمكن أن يكون الصوت /]/ فقط. 

- إذا ورد الصوت /7/ فى الموضع الأول من العنقودء يمكن أن يرد بعده 
أحد الصامتين التاليين فقط /1,0/. 

ج- عناقيد الصامتين /6,3/ يمكن للصامتين السابقين أن يتجاورا معًا لتكوين 
العنقود الصامتى؛ وذلك لتمائل موضع نطقيهما. فالصوت /5/ من الصوامت 
محدودة التكرارء ومن ثم فإن إمكانية تركيبه مع الصوامت الأخرى هى صفر 
تقريبًا. إلا أن هناك عنقوذا واحدًا فقط يصاغ بمشاركة هذا الصامت هو /6:/ 


الوارد فى اللفظة 0" (قارج: عيشس الغراب) وغيرها. وهكذا فإن الصوت |1 
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هو الصامت الوحيد الذى يمكن أن يرد قبله الصامت /5/؛ ومن ثم يمكن تفسير “ذلك 
إلى التكرار الكبير لهذا الصامت. 

أما الصوت /7/ فهو محدود فى تكراره جدًا مثل شبيهه المهموسء لذا فإن 
قدرته التركيبية ضعيفة جدا مقارنة ببعض الصوامت الأخرى. وهذا الصوت 


يشارك عنصرا أول فى ثلاثة عناقيد مع الصوامت الانفجارية هكذا: 


/7/, فى اللفظة /زهه/ (حجب) 
/10/ فى اللفظتين /522(4 ,7310/ (وجدء مجد) 
/7/ فى اللفظة /5(7/ (سجع) 


الألفاظ السابقة هى نماذج فقط تمثل العناقيد سالفة التى بين أيديناء إذ 
لا يمكن اعتبار أى منها شائعة فى لغة الحوارء كما أن الأخيرة منها هى مصطلح 
فنى أدبى. وجميع هذه الألفاظ عربية الأصل. 
وكذلك يمكن للصوت /[/ أن يجاور بعض الصوامت الاحتكاكية» وعندئذ 
تصاغ العناقيد التالية: 
/[/ فى اللفظة ‏ /20071/ (زوج) 


الق/ ‏ " الكدم/ (نسج) 

إله/ ‏ " /(هم/ (نزج) 
/82 2 " /732/ (عجز) 
|« " /اتقطلر (هجو) 
لطزل ‏ " /اثه/ (وجه) 


جميع النماذج السابقة فريدة من نوعها عدا الأول منهاء وهى نماذج اقترضت 
جميعها من اللغة العربية» إضافة على أن الأخيرة منها يشيع استخدامها غالبا 
وبشكل واسع فى لغة الحوار على النحو التالى: /داه7 16ط 6/ (به هيج وجه: 
قطء أبذا)» أما بقية هذه الألفاظ فلا يشيع استخدامها قط فى لغة الحوارء أو ربما 
استخدامها فى لغة الحوار محدود جدا. 
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وهكذا بدا أن تكرار العنقود الانفجارى الاحتكاكىء أو الاحتكاكى 
الانفجارى يؤدى إلى إشكالية فى النطق لدى الناطقين باللغة الفارسية؛ ولعل هذا هو 
السبب وراء عدم شيوع مفردات فارسية الأصل على هذه العناقيد. 
من ناحية أخرى نرى الصوت //7/ يبدل فى المفردات المتضمنة لهذا التتابع 
الصوتى التى شاع استخدامها لأمر ما إلى الصوت /2/؛ بمعنى استبدال العنقود 
الانفجارى الاحتكاكى باحتكاكى تام مثل المفردة /57370/ (مجد) التى يشيع 
استخدامها عندما تكون اسمًا خاصا فتنطق هكذا: /502370/ (مزد). إلا أن مثل هذا 
التبديل لا يتم فى التركيب /72(15 115 06/ (به هيج وجه: قطء أبذا)» ومن ثئم 
يحذف الصوت /27/ التالى للصوت /7/ ويحل محله صائت طويل. 
إضافة إلى العناقيد السابقة: يصيغ أيضًا الصوت /7/ العناقهد التالية 
بمشاركة الصوامت /1,10,8/: 
إزا/ فى /2001/ (زوج) 
إل "2 /زكدص/ (نسج) 


إله/ ‏ ' /(ممم (نزج) 
إ#ل ‏ " /7972/ (عجز) 
لا /279ه/ (هجو) 
/انم/ 2 " /طزه/ (وجه) 


وينبغى لنا مراعاة أن أغلبية الصوامت التى بإمكانها التجاور مع الصوت /[/ 
تعد من أنشط الصوامتء وأكثرها تكرار! فى تكوين العنقود. وهذا أمر جدير 
بالاهتمام» لأن العنقودين /17,27/ يشاهدا فقط فى الألفاظ الفارسية ضمن العناقيد 
الخاصة بالصامتين /(,5/. 

وسوف يتضح أن اختفاء العناقيد الأخرى التى يمكن لهذين الصامتين أن 
يكوناها بمشاركة الصوامت الأخرى نتيجة القيود التركيبية التى تناولناها من قبل» 
إضافة إلى محدودية تكرارهاء أو صوامتها الأخرى. 
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د- عناقيد الصامت //9/, يشارك هذا الصامت فى سبعة عشر عنقوذدا 
على النحو التالى: 
١‏ - العنصر الأول فى العنقود» مثل: 
إلا فى /طلاهو/ (غيب) 
إالام " /لاءط/ (بيت) 


/لنثم " /للزء”/ (عيد) 
/عانام ٠١‏ /لالاءم/ (بيك: رسول من قبل شخصء, القاصد) 
/7م " (الاءط/ (بيع) 
إولا/ "5 /ولاءط/ (حيث) 
/7/ " /2ع/ (فيض) 
/5ام/ " /8آلازء”/ (عيش) 


٠١ /:1/‏ /الاعط/ (حيف: الأسف) 
محم ٠١‏ /<تالاعل/ (ديم: نوع من أنواع النبات ينمو على ماء المطر فقط) 


لدم '* /لسلاعل/ «(دين) 
انام "١‏ /الاءمم/ (ميل: الرغبة) 
م " /الا6و/ (غير) 


9+ العتضين الثاتى فى العنقود».فتل: 

/لزط/ فى /لاطة/ (وحى) 

/لاة/ فى /لا025/ (مشى: السلوك, السير) 

إن/ " ل/االدمل/ (نفى) 

// * /53970/ (سعى) 

وهكذا يلاحظ أن الصامت //9/ يميل بكثرة إلى موقع العنصر الأول فى 
العنقود» حيث يحتل هذا الموقع فى ثلاث عشر عنقوذا من بين سبعة عشرء لكن 
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هذا الصامت يرد عنصرا ثانيًا فى أربعة عناقيد فقط. ويمكن مرد فقدان عدد من 
هذا الصامت إلى عدم مشاركته صوامت مثل /0,2/ فى بنية العنتقود من جملة 
الثلاث وعشرين عنقوذا المتوقع للصوت /ل9/ كعنصر أولء أما اختفاء عدد آخر 
فيرجع إلى قلة تكرار الصوامت /8.53/ مثلما رأينا من قبل. ويمكن تفسير فقدان 
العنقود /لا/9/ بأن موضع نطقهما واحد. 

وعلى الرغم من إمكانية العثورعلى العنقود /1الا/ فى النطق القديم للففة 
مثل /تالاعل/ (ديه)» فإننا تغاضينا عنها لأن نطقها الحالى تغير إلى /اعل/ (ده: 
القرية). ويمكن اعتبار فقدان بقية العناقيد التى هى /:الا,“الإ,0لإ,/ال/لمحض صدفة» 
لكن اختفاء ثمانية عشر عنقودا متوقعًا للصامت /لإ-/ كعنصر ثان» يمكن مرده إلى 
ميل هذا الصامت الكبير إلى العنصر الأول. 

و- عناقيد الصامت /:/ هذا الصامت من أنشط الصوامت فى تكوين 
العناقيد ثنائية الصامتء. وعلينا بحث هذا الأناف عفائشة النظلقية كما ىارلا ” 
٠‏ حد اللسان وخلف اللثة هما العضوان الناطقان لهذا الصامت؛ ومن ثم تتحرر 
الشفتان واللسان والحنك عند نطقه. وهكذا يمكن لجهاز النطق أن يهيئ أعضاءه 
بيسر لنطق الصوت الذى يلى صوت /7/ بالتزامن مع نطقه. ثانيّاء عملية نطق 
الصوتين /1,:/ هى عملية أبسط وأسهل فى واقعها من نطق الصوامت الأخرىء لذا 
نطلق على هذين الصامتين مصطلح الصوامت الانزلاقية. ثالثا المتغيرات 
الصوتية المختلفة لهذا الصوت مثل المتغير التكرارى والمستل هى تنوعات صائتة 
احتكاكية فى اللغة الفارسية. ومن ثم يتميز نطق الصوت /5/ بمرونة أكثر مقارنة 
بالصوامت الأخرى. ويمكن له أن يتواءم بشكل أفضل مع قيود التتابع التجاورى؛ 
هذا التواؤم يأتى فى صورة متغيرات صوتية مختلفة» مثلما يرد احتكاكيّا بعد 
الصوت /2/, إلا أنه يسمع تكراريا قبل الصوت /4/. ويصيغ الصوت /5/ العنقود 
الصامتى بمشاركة عدد كبير من الصوامت على النحو التالى: 
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-١‏ مع الصوامت الانفجارية, مثل: 


/ط:/ فى 
/:5/ " 
7م " 
// " 
50 " 
نل ' 
/عمم " 
/ه/ * 
|15 " 
وم " 
/1و/ * 
|7 " 
// " 


فى مجموعة المفردات السابقة يخلو موقع العناقيد الثلاثة الأول التالية 
/:ع,1:,:م/: فلا يشارك الصوت /0/ كما رأينا من قبل فى بنية العناقيد ثنائية 
الصامت. وربما يمكن التوصل إلى سبب هذا الأمر فى مجال دراسة تطور اللغة؛ 
لأنه كما نعلم قد بدلت كثير من متغيرات صوت /2/ بالصوت /6/ فى الفارسية 
المعاصرة. إلى جانب هذاء لا يوجد هذا الصوت فى اللغة العربية» ومن ثم لا يمكن 
رؤيته فى المفردات الكثيرة التى دخلت الفارسية من اللغة العربية. والملحوظة 
المهمة هنا أن خمسين بالمائة من العناقيد ثنائية الصامت الموجودة ترى فى 
مفردات عربية الأصلء ومن ثم يبدو من الطبيعى جدًا أن تكرار صوامت مثل 
/5,6,2,م الخاصة باللغة الفارسية دون اللغة العربية أمر بلا قيمة بالنسبة 


/طئدة/ (جرب: الدسمء الشحم الذى يوجد فى اللحوم) 
/:735/ (ابر: السحاب) 

/:ه6/ (جرت: النعاسء الغفوة) 
/ناة7/ (عطر: العطر) 
نمه (سرد: بارد) 

نه (صدر: أول الشىء) 
/:ء6/ (جرك: القيح» الصديد) 
إبعاء6/ (فكر: الفكرء الاعتقاد) 
قم (مرك: الموت) 
/[ونةط/ (برق: البرقء» الصاعقة, الكهرباء) 
/وه/ (فقر: الفقر) 

/5507/ (فرع: الفرع) 

/:”56/ (شعر: الشعر) 


للصوامت المشتركة بين اللغتين. 
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والصوت /ع/ لا يرد قبل الصوت //» لأنه صامت أخير وتكراره محدود 


7- مع الصوامت الاحتكاكية» مثل: 


/1:/ فى 
1 * 
إل " 
إل " 
|5 * 
ع " 
|2( " 
| " 
|5 * 
كذ * 
تم * 
/*/ فى 
لطم * 
إتطر * 


/تة/ (برف: الثلج الذى ينزل من السماء) 
/5611/ (صرف: الشىء الخالصء فقط) 
/5350/ (سرو: نوع من أنواع الشجر) 
/0 (جور) 

/1315/ (ترس: الخوف) 

95 (عصر) 

/90:2/ (عرض) 

/:532/ (بذر: البذرء بذر النبات) 

/5215/ (فرش: السجاد) 

[:065/ (قشر: طبقة من طبقات المجتمع) 
/261/ (نرخ: السعرء القيمة) 

عل (فخر) 

/:13/ (طرح: المشروعء عرض عمل ما) 
/211/ (مهر: الحبء. العطف) 


لا يشاهد العنقودان /1,21/ ضمن مجموعة المفردات السابقة» لأن الصوت 
/7/ لا بيشارك على الإطلاق فى بنية هذا العنقود. 
-'٠‏ مع العناقيد الأنفية» مثل: 


/5/ فى 


إتحمل " 
إصسل "١‏ 


/تضع1/, (كرم: الدودة) 
/صنه”/ (عمر) 
/سمحو/ (قرن) 
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رغم أن الصوتين /2,:/ من الصوامت الفاعلة فى تكوين العنقودهء فإننا 
لا نشاهد العنقود /52/. والسبب وراء ذلك مرده التشابه بين موضعى نطق 
الصوتين. وهذا أمر تناولناه من قبلء إلا أن الاستثناء الوحيد لهذه القاعدة هو 
العنقود /55/ فى اللفظة /0212/ (قرن) التى اقترضت من اللغة العربية. 

؛- يصيغ الصوت /7/ ثلاثة عناقيد بمشاركة الصوامت الانفجارية 
الاحتكاكية؛ التى سبق تناولها. (') 

5- لا توجد علاقة تجاورية بين الصوت /:/ وبين الصوت /1/ جراء التشابه 
فى موضع نطقيهما. 

1- لا يمكن للصوت /1/ أن يصيغ عنقودًا مع الصوت /9/ بسبب التكرار 
المحدود جدًا للصامت الأخير. 

ه- عناقيد الصامت /1/ يعد هذا الصامت من الصوامت الفاعلة فى صياغة 
العنقود بسبب يسر نطقه. أما عناقيد هذا الصوت بمشاركة الصوامت الأخرىء فهى 
عبارة عن: 

١‏ - مع الصوامت الانفجارية» مثل: 

إطا/ فى /طادز/ (جلب) 

/ا/ " /1طها/, (طبل) 

٠ /1/‏ /الهو/ (غلت: التدحرج) 

٠" /1/‏ /1:دة /5‏ (سطل: الدلو) 

١ /10/‏ /014/ (جلد: الجلد) 

/1ل/ ٠"‏ /0001/ (عدل) 

/1ا/ " /لاعصم (ملك) 

/اعا/ "' /اكاء5/, (شكل) 


)١(‏ انظر عناقيد الصامتين /53/. (المؤلف) 
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/(وا/ " 
/أو/ " 
/19/ " 
/0/ - 


/وادط/ (حلق) 
/لاومة”/ (عقل) 
/217/ (ضلع) 
/71ع/ (فعل) 


لا توجد علاقة تجاورية بين الصوت /1/ وبين الصوتين /5,0/. وقد سبق 
ا مع الصوامت الاحتكاكية» مثل: 


/11/ فى 
1 * 
إانم " 
/1/ فى 
/كا/ " 
/اد/ * 
/ا2/ " 
/خا/ " 
/اع/ ' 
لطا ' 
/اط/ " 


/2011/ (زلف: الجديلة» الطرة) 
/011و/ (قل) 
/5001/ (بول) 


/5015/, (ثلث) 
/آ5/ (فصل) 
/1221/ (فضل) 


/<21)/ (تلخ: المر) 

/1ل/ (دخل: الدخلء التدخل) 
/اهةم/ (صلح: السلام) 
/اطدق/ (جهل) 


من قبل عن عدم إمكانية أية علاقة تجاورية للصوت /2/ مع أى صامت. أما 
اختفاء العناقيد /2,51.15.51/ فينبغعى اعتباره محص صدفة رغم وجود تكرار 


220 


- مع الصوامت الأنفية» مثل: 
إسام/ فى /1:0اه2/ (ظلم) 
إامم " /لسصتوطم/ (حمل) 


لا يمكن للصوتين /2,1/ أن يصوغا عنقوذا بسبب تشابه موضع نطقيهما. 

4 - مع الصوامت الأخرى: لا توجد علاقة تجاورية بين الصوت /1/ وبين 
الصوامت الانفجارية الاحتكاكية الأخرى بحجة محدودية تكرارها. وقد مر وصف 
تاي هذا "الضائة مع الفحايت نر فى القند المتناق بالفسوت /9/: وأخينًا 
لا يمكن لهذا الصوت أن يصوغ عنقودا مع الصوت /:/ بحجة تشابه موضع نطقيهما. 

ى - عناقيد الصامت الأنفى /50/ تشارك الصوامت الأنفية فى بنية عناقيد 
كثيرة نسبيا بسبب سهولة نطقها. أما عناقيد هذا الصامت مع الصوامت الأخرى 


فهى: 


/1م/ فى /52106/ (سمت: ناحية) 
/صا/ " /صاحطم (حتم) 

/لصمل " /0دمه”/ (عمد) 

[صسعام/م ٠"‏ /ستامطم (حكم) 
لومم "' /وصتدذ/لر (سمق:) 
[صو/ ' /صوهة/ (سقم) 

/(تصم ٠‏ /292دكم (شمع) 
لثم  *‏ /م”دم/ (طعم) 


يلاحظ أن الصامت /71/ لا يستطيع صياغة عنقود مع الصوامت /0,0,2/» 
وقد تحدثنا من قبل عن علاقة الصامت /ع8/ مع الصوامت الأخرى. أما بالنسبة 
للصامتين الأخيرين /.م/: فإن فقدان عناقيدها مع الصامت /23/ يرجع إلى تشابه 
موضع نطقيهما معه. ولا يمكن الأخذ بالعنقودين /770.172/ الواردين فى اللفظتين 
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/طاصدوط/ (بمب: القنبلة)» و/م2دم/ (يمب: المضخة) لأمرين؛ أولهما: أنها اللفظة 
الوحيدة فى اللغة. وثانيهما: أن هاتين اللفظتين من الألفاظ المقترضة حديثاء ودخلتا 
فى السنوات الأخيرة من اللغات الأوربية إلى اللغة الفارسية. ومن ثم لا يمكن 
إدراج هذين العنقودين ضمن العناقيد الفارسية لأنهما لفظتان وحيدتان فقط. كما أن 
الصامت /73/ لا يرد بعد الصامت /4/ن أو قبل الصامت /1/» ومن ثم لاوجود 
للعنقودين /0121,501/ فى اللغة من الناحية العملية» بل يجب اعتبار فقدانهما خاضعا 

؟- مع الصوامت الاحتكاكية» مثل: 

إكد/ فى /وسدا/, (لمس) 

/د«دو/ل " /تروع”/ (اسم) 

إتصل * /تسم/ (رمز) 

/صج/ " /تتتةطم (بزم: الحفل) 

/5/ " /25ع5/ (شمش: السبيكة من الذهب أو الفضة) 

/«ة/ * /سقدم/ (يشم: الصوف) 

(صسءم ٠"‏ /2<م)/م (تخم: البيضة) 

لصط/ل " /صتطدةم/م (سهم) 

إسلم "١‏ /سسامو/ (قوم) 

لا توجد علاقة تجاورية بين الصامت /73/ وبين الصامتين /1,7/ بسبب 

تشابه موضع نطقها 7( » كما أن هذا الصامت لا يتجاور أيضًا مع الصامت /7#/ 
بسبب عدم مشاركته فى بنية العنقود» أما فقدان العنقودين /117,11111/, فمرده 


)١(‏ العنقود /17/ شاذ تركيبياء إلا أن جزء ٠‏ الأول يعد من الناحية الصوتية متغيرا صوتيا للصائت [نا] 
الذى يرمز له بالرمز الصوتى /7/. (المؤلف) 
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-٠‏ مع الصوامت الأخرى: يصيغ الصامت /172/ مع الصامت /0/ عنقودًا 
واحذا فقط هو /202/ فى اللفظة /72131/ (امن) وغيرها. وفقدانه هنا أمر 
عرضى. 

وهذا الصامت /52/ يصيغ أربعة عناقيد مع الصامتين /1,:/»؛ وقد سبق 
الحديث عن ذلك. كما أنه يكون مع الصامت /3/ عنقودًا واحدًا فقط هو /9831/ الذى 
تكرنا سلفت: 

أ- عناقيد الصامت الأنفى /17/ 

-١‏ مع الصوامت الانفجارية» مثل: 

/دط/ فى /3طدن/ (غبن) 

/طه/ ٠"‏ /طضهت/, (جنب: جانب الشىءء أو طرفه) 

// " /2113/ (متن: النص) 

٠١ /20/‏ /ك25ه/ (قند: نوع من أنواع السكر الإيراني) 

رمام " /دكامم (ركن) 

٠" /28/‏ /عهه/ (سنك: الحجرء كل شىء ثقيل فى وزنه) 

/0م/ " /[7نقصسم (منع) 

/20/ " /5375/ (شان) 

يلاحظ هنا وجود ثمانية عناقيد حقيقية فقط من بين ستة عشر عنقوذا 
محتملاً للصامت /8/ المركب مع الصوامت الاحتكاكية» وأن فقدان العنقودين 
/01.15/ من جملة هذه العناقيد المفقودة يحتاج منا للشرحء لأنه صامت كما رأينا 
من قبل ليست لديه القدرة على التجاور مع أى صامت آخرء أما فقدان العنقودين 
/1.20/ رغم التكرار السابق للصامتين فهو أمر عرضى. أما بالشسبة لفقدان 
العنقود /]8/ فينبغى لنا القول بأن هذا العنقود يشاهد فقط فى الألفاظ المقترضة 
الدخيلة فى اللغة الفارسية من اللغات الأوروبية؛ مثل اللفظة /56112111/ (سمنت: 
الإسمنت)» و/]:16/ (لنت: وسادة السيارة): وغيرهما. أما السبب وراء عدم 


65 
5-5 
دن 


مشاركة هذا العنقود فى بنية المقطع الفارسى فعلينا البحث عنه فى مجال التطور 
اللغويء مما يعنى أن العنقود /26/ قد بدل بالعنقود /20/ فى مرحلة من مراحل 
تطور اللغة القديمة إلى الوسيطة» كما فى اللفظتين: 
11/213137 > 00817300 (خداوند: الله) 
تأموعةط > 0مويوط ‏ (برند: ) 
من ثم يشيع جدا تكرار العنقود /20/ بين مفردات الفارسية المعاصرة. أما 
بالنسبة لفقدان العنقود /87/ فينبغى لنا القول بأن الصوت /2/ لم ير كعنصر أول 
فى أى عنقود قطء إنما يأتى فقط كعنصر ثان بعد الصامتين /55/. 
ويرى العنقود /21/ فى الألفاظ المقترضة من اللغات الأوروبية فقط. مثل 

اللفظة /)1301/ (تانك: الدبابة)» واللفظة /6321/ (بانك: المصرف). وغيرهما. 
وتنطق هذه الألفاظ وأمثالها فى لغة الحديث هكذا: /ع320)/ (تانكى).ء وإوهةط/ 
(بانك). والسبب فى هذا يعود إلى أن هذا العنقود /01/ لا يستساغ نطقه فى 
الفارسية المعاصرة؛ وهناك احتمال بأن العناقيد /01/ ربما تكون قد بدلت بالعنقود 
/18/ فى مرحلة من مراحل التطور اللغوى. أما فقدان العنقود /20/ فى بنية 
المقطع فهو أمر عرضى. 

؟- مع الصوامت الاحتكاكية» مثل: 

/!2/ فى /5621/, (صنف:النوع. السلعة) 

إه/ ١‏ /طمه/ (فن) 

(دو/ ٠"‏ /مومط/ (حسن) 

٠١ /05/‏ /7625/ (جنس: الجنسء النوع, السلعة) 

/[2ه/ ٠"‏ /22هام (طنز: السخريةء الفكاهة) 

/دج/ " /صعة/ث/م (وزن) 

/د5/ ٠"‏ /550ه/ (جشن: الحفل) 

/<ه/ ٠"‏ /صءك/, (سنخ: النوع؛ القسم) 
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/طمم ٠"‏ /طصعا/م (كنه) 
(صطل ٠"‏ /سطمم/ (رهن) 
هناك خمسة مواضع خالية لعناقيد فى مجموعة الألفاظ السابقة» كما أن 

هناك موضعين يخصان الصامت /5/ لا يشاركان كليا فى بنية المقطع. إلا أن 
غياب العنقود //57/ هنا هو أمر عرضىء مثله كغياب العنقودين /1,15/. 

9< مع الصوامت الأخرى: تحدثنا سلفا حول العناقيد /11,11111,511/» أما 
الصامت /7/ فليس بينه وبين الصامت /1/ علاقة تجاورية جراء تشابه موضع 
نطقيهماء إلا أنه يصوغ مع الصامت /(9/ العنقود /9/0/ الذى تحدثنا عنه سابقا. 

والجدول (51) يشير بشكل مفصل إلى العناقيد ثنائية الصامت داخل المقطع 
والتى تم تناولها من قبل وفقا لتكرار ورود عنصرها الأول والثانى. 

يبين الخط الأفقى العنصر الأول للعنقودء أما الخط الرأسى فيبين عنصره 
الثانى. أما الرمز : فى موضع التقاء الخطين الرأسى والأفقى. فهو يشير إلى 
ورود العتقود الذى جاء عنصره الأول فى الجانب الأيسر من الجدول فى أعمدة 
الصوامت. وعنصره الثانى فى أعلاه. أما الأرقام الواردة فى الجانب الأيسر من 
الجدول فتشير إلى تكرار الصوامت فى العنصر الأول من العنقودء والأرقام أعلاه 
تبين تكرار الصوامت فى عنصره الثانى. وكذلك الأرقام فى الجانب الأيمن من 
الجدول تشير إلى مجمل مرات تكرار الصامت ونوعه فى عنصرى العنقود. على 
سبيل المثال يشير العدد ١١‏ فى الجانب الأيسر للصامت /6/, وكذلك العدد ١١‏ 
أعلى الجدولء. والعدد 7 فى جانبه الأيسر إلى أن هذا الصامت يشارك اثنتى 
عشرة مرة كعنصر أول فى العنقود. وإحدى عشرة مرة كعنصر ثانء لتكون مهمل 
مشاركته ”7 عنقوداء سواء كان عنصرا أولء أو ثان. 
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( جام 


و 


ل )2١‏ العناقيد ثنائية الصسامت داخل المقطع الغارسي وفقاً 


لتكرار 


عناصرها 
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النتائج 


نجمل الآن ما ذكرناه تفصيلاً حول العناقيد داخل المقطع؛ واصفين أهمها 
على النحو التالى: 

-١‏ يشارك مائتان وخمسة )3١5(‏ عنقودًا مشاركة حقيقية فى بنية المقلع 
من بين خمسمائة وتسعة وعشرين (079) عنقوذا متوقع حدوثه داخل المقطع؛ 
ومن ثم لا وجود للعناقيد الثلاثمائة وأربعة وعشرين (75؟) الأخرى. 

؟- يمكن إرجاع سبب فقدان هذه العناقيد الثلاثمائة وأربعة وعشرين (174") 
إلى أربعة أسباب على النحو التالى: 

أ - القيود التركيبية المنظمة لصياغة العناقيد. 

ب - الخصائص السلوكية للصوامت فى التتابعات التجاورية. 

ج - تطور اللغة. 

د - مواضع صياغة العنقود العرضية. 

أما السبب الأول الوارد فى القسم (أ). فهو القيود التركيبية المنظمة 

لصياغة العناقيد وهى كما يلى: 

- لا يمكن ورود العنقود من عنصرين متشابهين. 

- لا يمكن صياغة أى عنقود من العنصرين اللذين يتماثلان فى مواضع 
نطقيهماء عدا موضعين هما اللفظتان الوحيدتان فى اللغة الفارسية: /72101/ (عفو)؛ 
و/::31/ (قرن). 

- لا يمكن للصوامت الصفيرية (الهسيسية والهشيشية) أن ترد فى تتابع 


صوتى مباشر. 
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- لا يمكن للصوامت اللهوية والمزمارية أن ترد فى تتابع مباشرء عدا حالة 
استثنائية واحدة فقط فى اللغة الفارسية تمثلها اللفظة: /طوع؟/ (فقه). 

- تميل العناقيد الانفجارية المزدوجة إلى حالة شبه الجهر. 

- بالنسبة للعناقيد التى تصاغ من عنصر احتكاكىء وآخر انفجارىء يميل 
عنصره الانفجارى بكثرة إلى حالة الجهرء وعنصره الاحتكاكى إلى حالة الهمس. 

وبالنسبة للسبب الوارد فى (ب)»؛ فإن الخصائص السلوكية للصوامت فى 

صياغة العنقود هى كما يلى: 

- لا يمكن تجميع الصامتين /0,2/ مع الصوامت الأخرى. 

- لاا يرد العنصران /9.6/ فى صدارة العنقود. 

- تميل العناصر /7.7.لا/ بكثرة إلى موضع العنصر الأول فى العنقود. 

- تميل العناصر /0,117,12/ بكثرة إلى موضع العنصر الثانى فى العنقود. 

- العنصر /1/ هو الصامت الأكثر تكراراء يليه العنصران /1,5/: 

- العنصران /5,5/ من الصوامت الأقل تكرارا فى اللغة. 

والغرض من التطور اللغوى يتمثل فى التغيرات التى طرأت على 

الأصوات الفارسية تاريخياء مثل إبدال الصوت /0/ بالصوت /5/؛ والصوت /2/ 
بالصوت /[/: والصوت /1/ بالصوت /8/: والصوت /]/ بالصوت /0/ وغيرها. 
لكن لأن بحثنا هنا وصفى (20110110/إ5 همزمانى).؛ فقد أعرضنا عن الحديث فى 
هذا المبحث الذى نعتبره مستقلا (". وينبغى لنا القول بأن إمكانية التوأصل إلى 
سبب شيوع عدد ملموس من العناقيد يكون بلا شك عن طريق دراسة التطورات 
التاريخية. ومن ثم فإن فقدان العنقودين /7212,11/ مرده إبدالهما إلى العنقودين 
5,110 11/. 


)١(‏ لمزيد من الاطلاع حول هذا الموضوع. انظر: تاريخ زبان فارسي. برويز ناتل خانلرى. انتشارات بنياد 


فرهنك ايران؛ وكذلك: تكوين زبان فارسى: اشرف صادقىء انتشارات دانشكاه أزاد ايران: وكذلك: 
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أما السبب الأخير والوارد فى (د) الخاص بعامل الصدفة فى صياغة 

العنقودء فإنه يتحقق فقط: عندما لا يكون فقدان أى عنقود قائمًا على أى من الأسباب 
الثلاثة السابقة قط. بمعنى أنه لا يمكن ربط فقدان أى عنقود بالقيود التركيبية: أو 
بالخصائص السلوكية للصوامتء أو بأسباب تاريخية؛ عندئذ يكون هذا العنقود 
عنقوذا صحيحاء وأنه لم يرد فى بنية المقطع المستخدم دون سبب مقبولء أو أنه 
ورد فيه لمجرد الصدفة أو أمر عرضى. وهذه هى العناقيد الواردة مصادفة من 
بين العناقيد الثلاثمائة وأربعة وعشرين المفقودة: 

بختحط ,0غ ,بع ,اك بط رطط بطع ,2 ,عاق ,1ع رتكا ركلا ,52 ,237 ,9 ,00/ 
1 37 

أها011 دناعم ,لمحم بعلا ,موزلو 010 ,اأمعكا.0. ]1 
3 ,لا5001 

و/ا2 ,013 ,13|) +20 ,11113 ,قل رطق معلئط مرتلل ,12 ,15 ,51, لاك 1 طرا2,ل1,5 , 
طلق لالز رول ,لالز ,115 ل 11لا / 

العلاقة بين مركز المقطع وبين العنقود ثنائى الصامت التابع له 

الآن نبحث فى هذا السؤال: هل يمكن للعناقيد ثنائية الصامت أن ترد داخل 
المقطع بعد أى صائت دون قيد أو شرط؟ وهذا السؤال يمكن طرحه بهذا الشكل: 
هل يمكن لكل صائت فى مركز المقطع أن يقبل أى مقطع ثنائى الصامت بعده؟ 
والمعنى الضمنى لهذا السؤال» هل هناك علاقة ثنائية بين مركز المقطع والصامتين 
الأخيرين فيه؟ ويكون الجواب بالإيجاب. فما ندركه فى المقطع 0700 بدراسة البنية 
الصوتية للمركز والجزء التالى له هو فى الواقع مجموعتان من القواعد التركيبية 
المنظمة لهذا الجزء من المقطع. المجموعة الأولى من القيود التركيبية هى التى 
تؤثر على العلاقة التجاورية بين الصائت والصامت الأولء. أما المجموعة الثانية 
فهى القيود التى تحدد نوع الصامت الثانى فى العنقود فى علاقته مع الصائت 
المركزي. ولتيسير الأمرء نسمى العناقيد باسم عنصرها الأول. على سبيل المثال؛» 
المقصود بالعناقيد ) جميع العناقيد التى يكون عنصرها الأول الصامت )» مثل 
العناقيد /5,]1,)0]/: و غيرها. 
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العلاقة بين المركز وبين المقطع والعنصر الأول فى العنقود 

فيما يتعلق بقضية الصائت التجاورى بوصفه مركز الصائتء والعنصر 
الأول فى العنقودء فإن الصوائت لا تتشابه. ويمكن تقسيم الصوائت إلى قسمين بناءً 
على سلوكها مع الصامت الأول فى العنقود: القسم الأول» الصوائت القصيرة التى 
لا تتجاور مع العنصر الأول فى العنقود. بمعنى أن هذه الصوائت قادرة على 
الوقوع قبل أى عنقودء وبغض النظر عن ماذا يكون عنصره الأول؟ إن عناصر 
هذه المجموعة عبارة عن: /2.6,0/. والجدول )0١(‏ يشير إلى حقيقة أنه لا وجود 
لأية قيود من الناحية التجاورية بين الصائت مركز المقطع وبين العنصر الأول فى 


50 حاماع] 
01م اع 
10005 5600 
مطامط كاء] 
1001 تاوء] 
000 561 
011 10 
151 1250 
2021 اجوعلا 
105 060 
غ001 الاعترعا 
1015 انلع 
0 - 
م2011 5605 
008)] لنت" 
501 1111 
015] 8ك 
(جدول 278) علاقة الصوائت القصيرة بالعنصر الأول فى العنقود 


العنقود. حيث يشاهد أن جميع الصوامت الاستهلالية فى العنقود ترد متساوية بعد 
كل ثلاثئة صوائت؛ عدا موضع واحد هو عدم ورود العناقيد 3[ بعد الصائت /ع/. ولا 
شك اننا نعتبر اللفظة /5375/ مهجورة إلى حد ما لأنها لفظة أدبية. 

أما القسم الثانى» فهو الصوائت الطويلة التى لا يمكن أن ترد قبل أى 
عنقود. ومن ثم فإن ورودها قبل العناقيد ثنائية الصامت له حالتان: أولهما أن تردد 
هذه الصوائت محدود جدا وثانيهما يرتبط هذا التردد بنوع صوامت العنقود. وهذه 
الصوائت الطويلة هى: /1,1ا,8/ التى وردت فى الجدول (07). 


(جدول 07) علاقة الصوائت الطويلة بالعناقيد ثنائية الصامت 


وهكذا يلاحظ أن العناقيد ا و 6» و5» ترد متساوية بعد كل ثلاثة صوائت» 
أما العنقود 5 فلا يمكن أن يرد بعد الصائت /1/. والحقيقة أن ورود العناقيد سالفة 
الذكر مشروط بأن يكون من الضرورى عنصره الأول هو الصامت /1/. ومن ثم 
تظهر بعض الألفاظ الشاذة» وهى عبارة عن: /6350/ (بافق: اسم مدينة فى منطقة 
يزد)ء و/1351/ (جاسك: ميناء فى جنوب إيران)؛ و/805135/ (كشتاسب: ملك 
من ملوك شاهنامة الفردوسى).؛ و/51151/ (سوسك: الصرصورهء الخنفساء). 
العنصر الثانى فى هذه العناقيد هى: /عا.,0,5/. وينبغى لنا مراعاة أن الألفاظ الثلاث 
الأول هى أسماء خاصة لا يجب الاستناد عليهاء عدا اللفظة الأخيرة المستثناة من 
القاعدة السابقة. بالإضافة للعناقيد السابقة» يمكن كذلك للصائت /3/ أن يقبل بعده 
أربعة عناقيد أخرى» هى: /78/ فى اللفظة /5378/؛ (بانكق: الصوتء الصراخء 
ومن الممكن أن تكون العامية للكلمة: بانك التى تعنى المصرف)» و/20/ فى اللفظة 
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/320/ (خواند: قرأء قرأت)» و/5/ فى اللفظة /315]/ (فارس: اسم كان يطلق 
قديمًا على إيران؛ اسم يطلق على المسرحية الهزلية.) وهذه اللفظة الأخيرة هى من 
الأسماء الخاصة. 

كما ينبغى لنا أن نضيف بأن الصوائت الطويلة /إ,نا,8/ يمكن أن ترد قبل 
عدد من العناقيد ثنائية الصامت إضافة إلى العناقيد سالفة الذكرء إلا أن هذا يتم فقط 
مع الألفاظ المقترضة حديثًا ودخلت اللغة الفارسية من اللغات الأوروبية» ومن ثم 
فإننا نعد هذه العناقيد جزءًا من بنية المقطع الفارسي. وسوف تشاهدون مثل هذه 
الألفاظ فى الجدول (554) 


العلاقة بين مركز المقطع وبين العنصر الثابى فى العنقود 

تؤدى المجموعة الثانية من القيود التركيبية دَوْرَ ال مُحَدّد للعلاقة بين 
الصائت وبين الصامت الثانى فى العنقود. ولتوضيح هذا الأمر نقول: إن الصوائت 
القصيرة كما رأيناهاء تقبل جميع الصوامت بعدها كعنصر أول فى العنقود» ومن ثم 
لا يرى أى تباين بين الصوائتء أو أى تفاوت أيضًا بين الصوامت. على سبيل 
المشال؛ تؤدى الصوائت /3,6,0/ دورًا متماثلاً عند ورودها قبل العنغاصر 


111 
914 
1151 
204 
1 


008 
111 
1111111 
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/,],5..../: وكذلك تتشابه جميع الصوامت عند وقوعها بعد الصوائت القصيرةة: 
أما سلوك الصوائت بوصفها عنصر) ثانيًا فليست متشابهة» ومن ثم فإن جميع 
الصوائت تقبل بصوامت محددة فقط كعنصر ثان بعدها. على سبيل المثال عندما 
يأتى الصائت /6/ فى مركز المقطع؛ فإن صوامت محددة هى القادرة على الوقوع 
بعده كعنصر ثان فى العنقود. وهى علاقة ثنائية» بمعنى أنه إذا جاء الصامت /5/ 
كعنصر ثان على سبيل المثال» فإن صوائت بعينها يمكن أن ترد فى مركز المقطع. 
وفى الجدول (55) تمت الإشارة إلى القيود المعنية بتجاور الصائت والصامت 
الثانى فى العنقود. على سبيل المثال» هناك من بين العناقيد م عناقيد فقط يمكن أن 
ترد بعد الصائت /0/ حيث ورد جزؤها الثانى واحدا من الصوامت /7,5,2,!11/. 
وبسبب هذه القيود لا يمكن لعنقود مثل /62/ أن يرد بعد الصائت المذكور /0/. 
وهذه القيود هى فى الواقع نتاج ورود الصامت /2/ بعد الصامت /5/؛ لأن كلا 
الصامتين هو القادر فقط على الوقوع بعد جميع الصوائت. 
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(جدول 05) العلاقة بين مركز المقطع والعنصر الثانى فى العنقود 
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العلاقة بين الصامت الاستهلالى فى المقطع وبين العنقود الصوتى التابع له 


نتناول الآن القسم الأخير من بنية المقطع ©070.: أى العلاقة التجاورىة بين 
الصامت الأول فى المقطع من جانبء وبين العناصر التى تليه من جانب آخر. 
وسوف نجيب فى هذا القسم من الدراسة على سؤال هو: هل هناك أية ضوابط 
تنظم اختيار. الصامت الاستهلالى فى المقطع مع الأخذ فى الاعتبار نوع الصائت 
المركزى والعنقود ثنائى الصامت التابع له أيضنا ؟ وبعبارة أخرىء. عندما يرد 
ئت مثل الصائت /3/ فى مركز المقطعء ويتبعه العنقود الصامتى /1/: هل 
يمكن لجميع صوامت هذا المقطع أن ترد دون تفرقة بينها كعنصر أول فى هذا 
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المقطع قبل العنقود الصوتى /301 -/ أو لا؟ إن جميع المقاطع المصنفة بب 
قد خضعت للدراسة والمقارنة فى هذا البحث» وهى إما لفظة أحادية المقطع؛ 
أو جزءًا من لفظة متعددة المقاطع؛» ومن ثم وردت نتائجها فى الجدول (55) 
مشفوعة بجميع النماذج. 

عندما نطالع هذا الجدول ندرك بيسر أن اختيار الصامت الأول للمقتطع 
يتضمن قواعد وضوابط تركيبية خاصة:» وأن التغاضى عنها يؤدى إلى ظهور 
تتابعات صونية لا تشيع فى بنية اللغة الفارسية» إذ لا يمكن لهذه التتابعات أن تكون 
لفظة» أو جزءًا من لفظة. ومن ثم نطلق على مثل هذه المقاطع مقاطع مرفوضة. 
على سبيل المثال» عندما يرد العنقود الصامتى /61/ فى آخر المقطع., ويسبقه 
الصائت /3/ فى مركزه؛ عندئذ يظهر احتمالان فقط لعنصر هذا المقطع الأول» 
هما: العنصر /5/: أو /1/. والآن عندما نبدل هذين العنصرين بالصامت /0/ من 
أنفسناء فالنتيجة هى العنقود /0251/؛ وهو مقطع مرفوض. وكذلك التتابع الصوتى 
/261-/ يقبل بورود أربعة صوامت فقط قبله» هى: /1,5,5,2/: والآن عندما نتضع 
العنصر /5/ قبل هذا التتابع الصوتى خلافا لهذا القياس»: فسوف نحصل على 
التتابع الصوتى /12501/ وهو مقطع غير فارسى (مرفوض). 

وعند مطالعة الجدول (05).» علينا فى البداية مراعاة نوع العنقود ثنائى 
الصامت» ونوع الصائت مركز المقطعء؛ ثم ملاحظة احتمالات الصامت فى بداية 
العمود الأيسر من الجدول والذى يشغل بداية المقطع آخذين فى الاعتبار التتابع 
الصوتى السابق. أما المقاطع المتاحة؛ فقد سجلت فى العمود الخاص ب (المشال) 
وفقا " لتزتيت: صو امكها: الانتهلالية: .اهدهم الأمثلة كبا ذكرانا ملفا + تعد لفظة: أحادية 
الصامتء أو مقطع يمثل فى الغالب المقطع الأخير فى لفظة متعددة المقاطع. 


(جدول 21) العلاقة بين الصامت الاستهلالى فى المقطع والعنقود الصوتى التابع له. 
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5 ,92015 
'للدة 


4آنانا 
جاع) .كتاءج ,قاعط 
كاه ,كاه0ة 
مكامط 
صامم 


افيا 
7201 .5201 
2001| 
5 ,112405 
105 
0 
03 ,2000 
7 .111007 


37 
5 
١ 
5 
. 
08 
5 
5 
ا‎ 
1 


م مه 


(تابع جدول 51) 
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أوده .اوه 
اوع5 
)ع5 
ع1 


000 
002 
100 
501 


2 ا 6 
1205 
520 
0 ,5270 .53720 
ورفلا 
20 ,5220 .3201) 
فد 
91م .1321 .اموز 
000 
ع5 
آ0ء]1 
1006 
00 


,1217 .0217 
2011 
1015 
5 .5أقضصقط ,كلأق] 


1121 


لعا ,كفل 
021 
0312| 
نط 
الفط الها بالنطزمج 
231 ,11 
اماع بأأعة بأاعة 


176 


2 
]ع5 
]ما 
0011 
011طاع2 +2011 ,بأأمع باأكأماءة 


]5201 ,22011 ,011( +011 
]0 ,)هاما 
لذلا +131 ,1ط 
اكب بأكأننا 


111 


لاوج ,طلا50 
م20 
445 1 
70170 .50170 .010 
0 
1001 
0 
0/5 ,0010/5 
,10102 ,01/5 
2 .101/2 
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5-0-5 


901/[. 201[. 101. 1201[ 


حو بد “رت الا 


0001/10 
لامكا 
انامن .الامط .الامط 


2 اا 


ونذدا ينيك يذ 
آلا50 .0011 
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85 ,طكنة ,طكه” ,لكون ,طكة]! 


0150 
1825[ 

1125 .11185 ,ا5ة] 
أكقه .أكةلا .|كد! ,[أ5ن9 
151114 
ك2 رأكهن اكقا 
لانن 
أكقمكاء5 بأكهل ,اكوم .أقنط 
]185 ,اكه .805251 ,)905 
أ2185 ١251ل‏ 
أتققطع] .أوعن 


دلدعاع) ١للاكعل‏ .للروع2 رلاروعن 
]1 
11651 
651 
أ1115 
|0005 
و[آآظآ» 


0 
110205 .5051 بولند ١١‏ 05 
001054 051[ .)و60 
0 ا 
أكلال ,اكلام 
|أكتله بادأ ,ا5أ؟ أولط 
عأ5نا5 


)١(‏ (يست) لفظة مقترضة من اللغات الأوربية؛ إلا أنها شائعة جدا فى اللغة الفارسية. 

(") عند التقسيم المقطعى للتتابعات الصوتية. سنصل إلى عدد جم من التركيبات أحادية المقاطعء أو متعددة 
المقاطع التى يقبل مقطعها الأخير بالعنقود /]5/: إلا أن هذا العنقود ذاته ليس جزءً١‏ أساسيًا فى المقطع. إنما هو صيغة 
مصغرة للمقطع /]7905/ الذى صاغ مقطعًا جديذا بمشاركة الصائت الأخير فى اللفظة. مثل: / ج اإون7 + 0(3ا 
أكدّره/ (كجا است: أين يكون؟ أين هو)ء و /)12105 + 75 + 110/ (موست: هو شعر)ء اذأ ب 9950 + [6/ 
(جيست: ماذاء ماذا يكون؟). وكذلك يصيغ الصامت الأخير فى اللفظة /250-/ مقطعا جديدا . مثل: / + اوه + 508 
1ع 51/ (سكست: كلب. هو كلب). وغيرها. لا توجد أية قيود تركيبية تخص العنصر الأول فى مثل هذه المقاطعء 
ومن ثم تناولنا فقط المقاطع التى كانت عناقيدها الحالية جزءً! أصليا فيها. ولا تقبل الانفصال عن بقية المقاطع. 
(المؤلف) 
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1ط 
732131 بلاتجقط 
71 1122111 ,02117 
اجهء .اجة) .اجة” ,أعدط 
1121 
172270 
2 321[ ,5221 
7 ,70207 
م2 
معط مطجع] 
620 


0020. 122020 
20210 . 
2021 
102 
1] 


002 


]5025 .]25 بأقهع .356ل 
08 8ن 
عاكة: عاأكقم عاكقة2 5[1ه]آ 
ا 
]5ك 


فنا 
لا ,625123 ,510قعا ملللققم 
كدر .لقدط 
/ا125آ 
ون ين 
0 
2650 
عاقعم عاقعدد كاقع07م0ع عأ5عم 


]565 ماأزعلاعه ,باقعا 1 
اكعمعو أ,أقعاءمه5 بازع . 
205 َ 
ل" 1 
1051 .]725005 ,05م 5 
]001051 .]2105 ,]23805 
اق باأققممع ,أققط ,ك0 
أذناع 
لت لت 0 1 
1 باءكأ 
05 ,5005 
201 
ككاة؟ ,أكاقط ,05م 
0 ا 
ادم اهل 
ره 
رعرع 
»10 ,20101 .ااهل ,كلامم 
005 
يركف ودف 2# 


عامط 
,21 اسقط 
0016 
111 ,ا ا23107 ,الالاة ,انال 3 5 :10 ,5 ,0 
ا .اماع23 ,الااط لد ع كن 


5 إلا 


لمطفتت ,لوز .لطدة ,لطة؟ 
كليل 
5 ,ركطة؟ ركقطدط 
111 
لنالكل درا ينات 


)١(‏ اللفظة (سيلشت. أو سبلشك ) عامية رائجة عند الإيرانيين بمعنى: الشخص الحقيرء تعيس الحظ . كما 
تعنى أيضنا : الحادث السئ. (المؤلف) 
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تتاطة" بتلنطهك متحنطةلا بمتلك؟ 
الله .قطذا يقطمد .نادم 
اطول ملطدك بلطةة 
لوج طقل ختطقط 
تلفت ,تاقح ناوه 
تدرلدد #كلاف 
705 
]ع2 
تطاعتم خرطعة ."رداعة 
170111 ,1لامم 
ألأمط 
2010 
115ه6] 


الف 
5 
اننا 
202 
7 
نن3نةا 

زليه الت 

ازمط ,طزه2 


7 د 6 إ يرم آ ال يرس 


5011 
200 

ري ارات # ا ” 
521110 


2ه 05 إهك 
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5 ,501115 
1017 
أنه .لوطا 
02 
2 
2600 


ع5 
20110 
22005 
201 


00111 


حول 
4 ,72120 ,لصذط .لصم 
لمدكتها .لممن ,لمدع ,لمذنا 
لتمممع .لتنقكدم .لصنحقا 
مة ,0,5211220 تقياعط. لمدكماعط 
.لمفضمج. لسفتصهك .لصدرها! 
لص .لتنوميوة 
1000 
8 ,2028 ,218 .مقط 
8 221184 ,501185 .92837018 


18 ,8قدل .عقمدة .علفطقن 
8 ,1228 ,110115 
اليك ليلك 417 الرلنن 


)١(‏ (تمر) لفظة مقترضة وشائعة فى اللغة الفارسية جدا. 
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0 
لحكه .لصعط 
18 .ع28ه1 ,قاع 
5011 
10 
ع5 
للعععط رلااعد .لمعل 
[0100) .زضمط 
لده! ,0:10 ,للها 
8 .018[ .80118 .101185 
2011 


دلدنما 
عمقل .عصدط 


طلز ,طلوكى .طلفن 
اناك 
ننه 
وادرٌ بواقط ,وله .ولنا 
9؟ نع ,0019 
ك1 


017 
علا الوط 
اأع» 

0 
عااعمم ,طاعد لاع 
آاهل 


2769 
تماعط ,دباع 
11101 
هع ,]201 
5015 
5011 
201 


طجوة ,طروج 
1 بأتمط .هم 
تو .1و5 
نل .250 .لنقطوة 
معنا 
قط ,1210 ,لامع 
0نل5 
100 .111210 .2310 


11] 
8 20182 تفط 
500 .1210 ,410 تفط 
57 ,لكهم ,7و5 ,(رن] 
رولك رواحت #واكه 
تغط ,211 2211 
501 
كتف ,رككةة ,0215 ,1155 ] 
.0812 .لفل .مهنا 


مقط ,لوقع .1012 


.111012 
15 .9015 
لله 


طيوة اها 
لكانلدا 
زه .تمل .توما 
[تفدر ,لفط ,ممع 
1 732211171 .821111 
101 مللالوة 


يف6 
لتم المع ,لتايةا 
طرعة علنة 
7010 


تابع (جدول 51) 
0 ا اه 


ع5 
5ع ,ذاعم رؤلع92 
ان" 
01 
لعز ,لمعا 
ه50 
601 
0 .00:0 ,10م ,لقم 
050 ,لم1 .0م80 
207010 
2815010 ,050م56 .111010 
لروط! .كاتره) ٠‏ 
,5018 
11010 
]ننه 
5 ,5زممع56 
72 ,2012 
015] 
501 
ما 
ز0ط 
101 
,لقا 
اناما 
5 ,2115م 
غ031 عنقم 


وى ا ا م وين 0 ك4 


«الاعزٌ ,لاعن ,طالاع0 
لاع 
ماعط ,لزعو ,لنوع؟ 
للاع2 .للاع5 
0/1 
7زع5 ,نعط 
ذلا»| ,ذلاع ,5لاعا 
2لا ,دلاع] .ملإع0 


حا بهم قم بج د مص وح 


تابع (جدول 25) 


1[ هت ضي ويس ]| مم 


6 6 المقطع 
4 


5و7 
الاعط ,الاعط ,الاع] 
تاالاعع لكة 
١الاعن‏ ا لالاعط ,لاباعل 
1 .1لات1056 ,7الاع2 
الاءد .الاعا .اناعم" 
الاعم .الإعء .الاعع 
5 الاع .الاعلا ,الزعن 
الع« بالاء5 .الاعن .الاعل 


وهكذا يلاحظ أن الجدول (05) يشير إلى العلاقات التجاورية بين الصامت 
الاستهلالى وبين العناصر التابعة له فى المقطع ٠‏ تلك العلاقات يمكن شرحها فى 
ثلاث نقاط على النحو التالي: 

أ- القيود التجاورية بين العنصر الأول فى المقطع وبين مركزه 

-١‏ يمكن لجميع الصوامت أن ترد عنصر! استهلاليا فى مقطع؛ شريطة أن 
يقع الصائت /2/ فى مركز هذا المقطع. 

؟- عندما يرد الصائت /6/ فى مركز مقطع. لا يقبل هذا الصائت أن يتبيعه 
واحد من هذين الصامتين /لا ,2/. 

- عندما يرد الصائت /0/ فى مركز مقطع: لا يقبل بعده الصامت /2/. 


٠ ١(‏ ') اللفظتان (جيمء وريل) مقترضتان من اللغات الأوربية: إلا أنهما شائعتان جا فى اللغة الفارسية. 
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4- إذا جاء الصائت /3/ فى مركز مقطع؛ لا يسبقه أى من هذه الصوامت 
/ا بص بط مز م ,5/: 

ه- إذا وقع الصائت /11/ فى مركز مقطعء فلا يمكن لأى من الصوامت 
التالية /1: ,50 ,5 ,8 ,>1 ,ك ,8/ أن يرد عنصرًا أول فيه. 

1- عندما يرد الصاتت /1/ فى مركز مقطع.ء لا يمكن للصوامت / ,ا ,7 ,6 
* ,12 ,10 ,2/ أن تسبقه كعنصر أول فيه. 

ب- القيود التركيبية بين العنصر الأول وبين العنصر الثالث فى المقطصع 
يبين الجدول (07) العلاقة التجاورية بين الصامت الاستهلالى فى المقطع وبين 
العنصر الأول فى التتابع ثنائى الصامت. ففى العمود الأيسرء ترى الإمكانات 
الصامتية التى يختص بها العنصر الأول فى المقطعء أما فى العمود الأيمن هناك 
الإمكانات الصامتية التى يتضمنها العنصر الأول فى العنقود. على سبيل المثال» 
عندما يرد الصامت /0/ فى بداية المقطع؛ لا يمكن لجميع الصوامت فى بداية 
العنقود ثنائى الصامت بعد الصائت المركزى عدا الصامتين /,20/: كما فى اللفظة 
/53217/ (بزم: حفل)؛ وغيرها. لكن هذين الصامتين لا يردان كعنتصرين 
استهلاليين فى أى عنقود. 

وبالإشارة إلى الجدول (7) يمكن شرح العلاقات بين الصامت الأول فى 
المقطع من جانب» وبين الصامت الأول فى العنقود ثنائى الصامت من جانب آخر 
فى ثلاثة نقاط على النحو التالي: 

1دالاترة الضوامت 8:72:57 :م اعنشتتنا أؤلا :قتي العتفوة انق 
الصامت على الإطلاق. 

؟- لا يمكن لصامت واحد أن يرد مرتين معًا » سواء فى بداية المقطع. 
أوفى أول العنقودء عدا ثلاثئة مواضع هي: يرد الصامتان الأول والثائنى من 
الصوامت /5 ,2 ,56/ فى مقطعين فقط هما: /:535/ (ببر: النمر)ء /2208/ 
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(ننك:العارء المهانة): أما الصامت الثالث والأخير منها فيرد فى المقطعين /5050/ 
(نسلت: ضعيف, واهن)؛ و/5351/ فى اللفظة /505351/ (كسست: القطعء الفصل). 

"- لا يمكن للصامتين المتشابهين فى موضع نطقهما أن يردا معًا » سواء 
فى بداية المقطع؛ أو فى بداية العنقود. عدا موضعينء أحدهما المقطع /6]0/ 
(وفق) الذى يرد فيه الصامتان /7,1/ المتشابهان فى موضع النطقء أحد هذين 
الصامتين فى بداية المقطعء وثانيهما فى بداية العنقود. والمقطع الثانى هو /1020/ 
فى اللفظة (غرولند: همهمة. زمجرة) الذى يتشابه فيها مخرج نطق الصامتين 
/1,2/ إلى حد ما. 
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جدول (27) العلاقة بين العنصر الأول فى المقطع وبين العنصر الأول فى العنقود 


العنصر الأول فى العنقود ثنائى الصامت (العنصر الثالث ف المقطع) العنصر الأول فى المقطع 


ا ا ا م 
جميع الصوامت مستخدمة ' عدا الصا ين 


3 
9 


ع ا ا ددا 


لا الا ,5 .1-.183-.20 برط ,عا ,5 رك 
لا الا ل 1 اق ب ا 
لا الا .15 .5.11 
لآ 
2 ا ا 1 1 5 ا م8 
جميع الصوامت مستخدمة عدا الصامت 
1 


حيرت بس "5ت يرن اع »5 
0 لبس ال 5 


3 


تا نت نات - 


ال ا ا ا ا ل تي 40 2 
لا لق ال مط ,5 ,2 ,5 5 ,92 
جميع الصوامت مستخدمة عدا السامتين 2 


5 كا 


2 


ارم ا 


م صر 


2ه 
0د اند 01 مم 


جميع الصوامت جائزة: مستخدمة الصامتين 
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0 
5 
,6 
5 
6 
5 
5 
1 
0 
ق 
6 
قف 


ي. بج ابم ص يح )ص )يم يس إلى الات بجح لاا با سا 
+ في 


ا 
دراي 


كو 8 تح ار ول | 


ج- القيود التركيبية بين العنصر الأول وبين العنصر الرابع فى المقطع 
.يتضح أن العنصرين الأول والأخير فى المقطع لا يضمان جزءًا من القيود 
التركيبية رغم الفاصل الكبير بينهما. والقاعدة التالية هى المنظمة لما نقول: 

لا يمكن لأى من الصوامت التالية / ,23,23 ول وك ,ل ,5 وك ,2 ,3/7 4 ,7 ,م 


لا,5/ أن يأتى مرتين فى مقطع واحدء سواء فى بدايته؛ أو فى نهايته. أى عندما 


258 


يبدأ مقطع بالصائت /1/ على سبيل المثال» فلا يمكن أن ينتهى مرة أخرى بهذا 
الصامت ذاته. 


تكرار ظهور الصوامت فى بنية المقطع ©©وح 

مجموع المقاطع الصحيحة فى اللغة الفارسية هو سبعمائة وثلاثئة وعشرون مقطعًا » 
والحد الأدنى للتقابل الصوتى بين مقطع وآخر يكون فى صوت واحدء كما فى 
اللفظتين /3222/ (جزم)» و/22:13/ (بزم: حفل)؛ أما الحد الأقصى لهذا التقابل 
فيكون فى أربعة الأصوات, كما فى اللفظتين /:0220/ (بسزم)» /8011/ (كفت). 
وتكرار وقوع العناصر المكونة للمقاطع؛ أو ما يسمى بعدد المرات التى يستخدم 
فيها كل صائت وصامت فى بنية المقاطع السبعمائة وثلاثة وعشرين المصنفة فى 
النوع عع/0, هى على النحو التالي: 


وبنظرة إلى الجدول (58) ندرك ما يلى: 

-١‏ لا تشارك الصوائت الطويلة فى بنية المقطع عع/ا0 مشاركة ملموسة 
مقارنة بالصوائت القصيرة: لأن عدد المقاطع التى تشارك فيها الصوائت الطويلة 
هو خمسة وعشرون مقطعًا من جملة السبعمائة وثلاثة وعشرينء وهذا الرقم يشكل 
نسبة ”و75 فقط من مجموع المقاطع. والواقع أن السبب وراء قلة ورود الصائت 
الطويل ينبغى لنا البحث عنه فى طول هذه الصوائت. 

١‏ > الضناتك /(8/ هو الأط بين الصوانت الأخرىئ واحيف وو 35 العنس قت 
ثلاثمائة وثمان وسبعين مرة فى مركز المقطع» وهذا الرقم يعادل “7ه من 
مجموع ورود جميع الصوائتء بينما يشكل كل من الصائت /1/» و/إنا/ نسبة 
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"'او1/ من مجموح ورود الصوائتء ومن ثم تؤدى الصوائت الطويلة دورًا أدنى 
فى بناء المقطع ع070. 

7- مجمل مرات وقوع الصوائت الأمامية هو خمسمائة وأربعة وعشرون 
مرةء وهذا الرقم يعادل نسبة و7271 من المجموع الكلى للمقاطع عع/ا0: أما العدد 
المتبقى والذى يعادل /او701/ فهو من نصيب الصوائت الخلفية. 

4- مجموع مرات ورود الصوائت المفتوحة يساوى أربعمائة وأربع مرةء 
حيث يشارك فى مركز المقطع 01700 بنسبة 55/ من مجموع». بينما تختص 
الصوائت المغلقة بنسبة "و”/ من مجمل هذا النوع من المقاطع. 

5- بمقارنة الأرقام السابقة نستنتج أن هناك ثلاث سمات تتولى الدور 
الحاسم فى تكرار وقوع الصوائت كمركز للمقاطع ©0170 هي: سمة القصرء 
والأمامية» والفتح. 

تكرار ظهور الصوائت فى بنية المقطع ©©98© : 

لقد أشير فى الجدول (21) إلى معدل مشاركة الصوامت فى بنية المقاطع 
علا » أى عدد المرات التى ظهر فيها كل من هذه الصوامت فى كل موضع من 
المواضع الثلاثة الخاصة بالمقاطع 0700 البالغ عددها سبعمائة وثلاثئة وعشرون. 
وعند دراسة هذا الجدول سوف نصل إلى النتائج التالية: 

-١‏ يمكن تقسيم الصوامت إلى الأقسام التالية استنادًا إلى مجمل ظهورها فى 
الثلاثة مواضع الاستهلالية للمقطعء وبداية العنقود» ونهاية المقطع: 

أ- تشمل مجموعة الصوامت النشطة جدا العناصر/] ,5 ,7/. والحد الأدنى 


لتكرار هذه العناصر هو مائة وستون مرة. 
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ب- تشمل مجموعة الصوامت النشطة العناصر /13 ,12 ,0 ,1 ,7 ,/. والحد الأدنى 
لتكرار هذه العناصر هو مائة مرة. 
ج- تشمل مجموعة الصوامت النشطة إلى حد ما العناصر / ,< ,5 ,2 ,7 ,0 ,© ,1 
لا ,[ ,8/. والحد الأدنى لتكرار هذه العناصر يصل إلى خمسين مرة؛ أما الحد 
الأقصى فيصل إلى سبع وتسعين مرة. 
د- تشمل مجموعة الصوامت محدودة النشاط العناصر /8,0,5/ بحد أدنى يصل 
إلى عشرين مرة؛ وحد أقصى أربع وأربعين مرة. 
ه- تشمل مجموعة الصوامت محدودة النشاط جدا العنصر /2/ بحد أدنى 
مرتين. 
"- يؤدى الصامت /:/ الدور الأكبر فى بنية المقطع 0700 بمجمل مائتين وتسع 
ثلاثين مرة من خلال مواضع الظهور الثلاثة» أما الصامت /2/ فيؤدى الدور 
الأدنى من خلال مرتين فقط. 
- تميل الصوامت /3 ,6 ,7/ إلى الظهور فى موضع العنصر الأول فى المقطع» 
لأن أكثر من ©٠‏ / من نسبة تكرار كل واحد منها يختص به الموضع الأول. 

تميل الصوامت /1,0,5/ إلى الظهور فى الموضع الأخير من المقطع بسبب أن 
أكثر من 55 # من تكرار كل منها يرتبط بالظهور فى نهاية المقطع. 
5- تميل الصوامت /لإ,1,2,1,5,«,7/ إلى الظهور فى بداية العنقود الذى يمشل 
العنصر الثالث فى المقطعء لأن ما يعادل من 5٠‏ # تقريبًا من مرات ظهورها 
يختص به الموضع الاستهلالى فى العنقود. 
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جدول (21) تكرار ظهور الصوامت فى بنية المقطع 01006 


بحمو ع مرات الظهور 


فى المواضع الثلائة 


2 
3 
1 


6 
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آمادكى 
آأوا 


أواشناسى 


(فيزيكى) 
آواشناسى توليدى 
أواكارق 
آوانويسى 
اهن 
اتصال هجا 
اتفاقى 
ادغام 
ارتعاش 
١‏ ارتفاع 


ارتفاع زباك 


قائمة الملصطلحات 
(فارسى - عربى - إنجليزى) 


استعداد لنطق صوت آخر عام 
صوت 50101110 
علم الأصوات (صوتيات) 00101 
علم الأصو ات الفيزيائى داع مام عتادنامعة 
(الأكو ستيكى) 
علم الأصوات النطقى فعأأعدمطام وما هانعتاصه 
علم الأصوات السمعى 8 الناتله 
كتابة صوتية ضيقة (مختصرة) ولام تع كلما 


كتابة صوتية واسعة ‏ 08[امأءوصقع) زلزم فص كعأغعصمطم 


نغمة صوتية (تنغيم) 1110111 
وصل المقطع ممتأعسنال عاطدلازى 
صدفة (عرضي) امأصعل1ء2 
إدغام 0 كنا 
اهتزاز رملاة طلا 
علو أداع ع1 
ارتفا ع اللسان (علو اللسان) أطعتعط عناع ناه 


ارى تى نوئيد 
اسم خاص 
افتاده (واكه) 
افراشته (واكه) 
اقتصاد در تحليل 
الكو 


نسيج هرمى نخلفى 
اسم خاص 
نت هابط 
صائت صاعد 
نظرية الاقتصاد 
كالئ 
مرحلة الاكتمال (الإسترنخحاء) 
الأعضاء الصوتية 
أعضاء النطق (أعضاء الكلام) 
صوت شخصى (رمز صوتى) 
وقفء غلق 
انفجار 
انفجارى 
انفجارى احتكاكى 
تضييق (انغلاق غير تام) 
مفتوح 


مرنان (ران» مضخم الصوت) 


200 

13 *61م210 

10 

طعتط 

وأكل5لمدة ]0 لإتدامهمءء 
ليلا 

دملاء أمسرم» 

50101110 15 


0115 (أعع506 


عترم مم10 


50 
م لاماميىء 


1051م 

دللكه 
عانناع لاه 
عم0 
160001001 
10111 
لمملا ع امي 
غطعاعط 
6815517 
11101111111 


لعن )1 


تردد أساسى 

غلق (وقف) 

مغلق 

بسيط (بسيط) 

طويل (عال) 

طول الصوت (علو الصوت) 
هبوط الصوت (ا نخفاض الصوت) 
نفك 


مهموس 


أمامى 
ممتد )2 مستمر») تمدود منطلق) 
وتر صوتى (حبل صوي) 


0 1 


تطور (تغيير) 
ضغط 


مصادفة (اتفاقية» عرضية) 


تعريف (حصر) 


2065 


اإشاصع 2ن 
م50 

6005 
لتساك 

1 
1011015 
101 

1105 
لنت كك زنن 
101612551155 
خسم 1اطاءه 
11[11013101171ظ1 
عاعوط 

الزنونا 
ناسلا سم 
010 021 

ينا لنا 
املو 
20010000 
لماسعلن»2 


م0 )تسلاءل 


تقابل 
تقابل دهندكى 


توليد ناقص 
تيروئيد (سيب آدم) 
تيغه ى زباكت 

وده 
جحايكاه 
جادكاة توليد 
حريان هوا 


جاكناى 


تقابل (تباين» تعارض) 


تقابلية 
تكرارى 
أحادى المقطع 
نبر 
نطق (تلفظ) 
دردد 


تتابع مباشر 


توزيع لغوى (تطريز لغوي) 


توزيع تكاملى 

توصيف 
توصيف صوئى 
نطق تلفظط) 
نطق ناقص 


تفاحة آأدم 


طرف اللسان (مقدم اللسان) 


9 0 601115251 00 
5 ©0111125)17© 
0005117 ,7 )ك2 اتام 
255 ©011]125117©> 

1ماع عم 

عتط !10110551 

0ك 

كل 1 

لإعصع اوعس 

موزووء ©5112 11111101216 
لك 

نان طساكتل ا"تمأاسعددءامسدمىء 
ولام سعدعل 

متام ععوعل عتأعسمدام 
1 لله 

مسمتاقانء )يد عاعامسمعءسا 
ةفك 


عناعتده) عطا 0 عل0قاط 


موضع (موقع) 7111 
موضع النطق صوغةه ا ناعتاعة ]0 أستمم 
مجرى الهواء 2311-1 
طرف اللسان 0111 ع2طا 01 أغمما 
مزمار (فتحة المزمار» فم الحنجرة) 5غماع 
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جاكنابى 


جند هجابى 


مزمارى (حنجري) 
لفظة متعددة المقاطع 
حاشيه طرف المقطع (حاشية. أو هامش المقطع) 


الحجاب الحاجز 
حداف 

تحويف الأنف 
يحويف الف 
الحلق (البلعوم) 


لمأااماع 

عأطها انود زامم 
لكو اانا 
لني تساك ينك 
صسوأوتاء 
يفافدث لكان 
زخافات النقك 


0111 


حلق فوقان الحلق الأعلى 
حلقى حلقى اقعمن عوطم 


71213111 "اعم درن 


حنجره حنجرة النورضلةا 
حنجره اى حنجرى لمعع صلعذا 
حط حطء الإملاء كك 
خط أو انكار كتابة صوتية مفصلة (ضيقة) ‏ ماج أسء5ده) مطاف 
حط واج نكار كتابة صوتية مختصرة (موسعة) ‏ 1082) 2501 2) 0و0اط 
حفيف ضعيف (رخو) 1121 
نحو شه عنقود صامى قن تطدحرم بلأعاكساكء 
شحو شه“ عنقود صامتى انفجارى احتكاكى تعأكتدك علتام لم1 -علطلوواط 
انفجارى - سايشى 


حوشه دو انفجارى2 عنقود انفجارى مزدوج "تعأكتاك عتاتومام عاطنامل 


حوشه دوسايشى عنقود احتكاكى مزدوج "لعاكدسكء ععتاق 11 عاطنامل 
خحوشه” دو همخواقى2 عنتقود ثنائى الصامت لتعاسناكء لقأصةتتمكطق تع )- 015 
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خوشه' سايشى انفجارى 
خحوشه' سه #مخوان 
خحوشه #مخوان 


حيزان 


دند انى 


عنقود احتكاكى انفجارى 
عنقود ثلاثى الصوامت 


عنقود صامى 
صاعد 


أنف 


سعة (مدى) 


علم اللغة التاريخى 


استمرارية (طول الصوت) 


زفيرى 
لسان المزمار 


قو اعد 
نحوى 


208 


«عاكتك عجتومام علتلأوع سآ 


«تعاكناكء لمتسمممكصطمق درغ عععط 


“تعاكتاك لفاسقدنه115م» 
ةا 

205 

212521 

111 


2122101 


10 لماه 
اك 
ل 
عا أووع81 111 
5 عام 
21211111 
مهودع 
اك 
مق أمكسا 
"ركه 
1ك لذن 


أمادعل 


علاقات متبادلة (ثنائية) 
مائع (سلس) 
إطلاق (تحرير) 


لغرى 

عالم لغة (متخصص ف اللغة) 
علم اللغة (لغويات» ألسنية) 
اللهاة 

لغوى 


توافقى (تتابعي) 


تتابع تجاورى 


تتابعى 


2069 


قالمع ؟لاة- لقادء0 


لمتطوا اط 


الك 


5001011 

50101 

ع م0 
كماع تناد 
لأسن 

ا 

سطغوطم 
1116 ]1 

10101 

5)1أناع د 1 
أكشاع 2 ا 

515 1ناع 1111 

باللفدن 
)5 تناع طلا 
اا يا ان 
تمك علا قتاع هماد ث5 


3221 ع5 


زنش ترددى (مستل) 


زنع رداق (حكل) 

زير (صدا) رمز يوضع فوق الصوت 

زيرويمى (صدا) درجة الصوت (طبقة الصوتء نغم) 
ساحت ت ركيب (بنية» صيغة) 


ساختمان (ساخحت)» بنية صوتية (تركيب صوي) 


آوائى - ساخحتمان صوتى 


سادد بسيط 

سايش احتكاك 
سايشى احتكاكى 
سحت شديد (قوي) 
سحت كام الحنك الصلب 
سكوت سكون (وقف) 
سلسله مراتب زبائى تسلسل هرمى لغوى 
سيكل دورة 

شدت شدة (كثافة) 
شديد شديد (قوي) 
شش رئة 

ششى رثوى 

شم زبانى حاسة لغوية 
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مقا ,م113 
لعممة 1 


داعتط 
طعاام 


511111 


اك لدعتو ه[م تلاط 


عاأمسساد 
لق كول 
11 
©05) ,15) "101 
عأقلادم لفط 


51111 


لإطاعسمسعتط! )ىعسلا 


يف 


طاعمء ماه ,بواأكمعان ا 


0ك 
لاررلننا 


021 انام 


عطلاعء] ؟؟؟ ا أأنااصا 


فرايند 


فرايند آوائى 


فرايند توليدى 


جرس الصوت (نوع الصوت) 
طول الصوت (مدة الصوت) 


عادة لغوية (تعود لغوي) 


مؤ نحرة اللسان 


انزلاقى 

مكرر (مردد) 

انزلاق صوتى 

أنفى (أغن» خيشومي) 
مؤنف 

غير تكرارى 


كيفية (عملية» حالة) 


كيفية صوتية إحالة صوتية) 
كيفية نطقية (حالة نطقية) 


2/11 


6050111 
أسولأطلو 


5011110 رعترمنام 


متاق أددول 
عط 


طاعدها 


اتطاقط عتاكتناعنه ًا 


0ا058]) 112 أو عاعوط 


عللاع 

الكما لامم 
ع10اع 116هع0؟ 
12521 
1011 


11011-017 


ا 
5 0110111 


5 2160197 1م211 


قاعده ى توليدى قاعدة نطقية 
قاعده ى ساق قاعلة تر كيبية 
قدرت تركيى قدرة تركيبية (ارتباطية) 


قلب قلب 

قله ى هجا نواة المقطع 

كاربرد استخدام (استعمال) 

كام اك و 00 
كامى حنكى (غاري) 


كامى- لثوى 2 حنكى لثوى (غارى لثوي) 
كركوئيد 0 قاعدة الحنجرة (غضروفان) 
كشش 0 طول 

ا طويل 

كلام قول (منطوق» ملفوظ) 
كلام بيوسته ١‏ منطوق متصل 

كلام موكد ١‏ كلام توكيدى 


ع"الاو5ع1م 511012117121 


لل 


عأنت اماك لنء اسه 
علنا؟ 121ناا "51 

عد 01م وما ةستطصدمء 
110 


0621 


1528 
عأقلقم 

اماقاهم 

221260-21 6121 
2» 

لاعمع1 

18 

ا ان 

لاإعععمه؟ لعأععصضمء 


©2111 لأمتتاع 


كم كوشى (اصل) إتبااع بانمخاورة (قانون) رعامتعصتتص أترملك أووء! 


كنارى جانبى (انحراقي) 
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لةع)ة1 


كوكاة 


كرايش 
كرد 
كرد باز 


اكردهم آبى واجى 
نال 


0 
كسترده 
كسترده باز 
كفتار 


كلركاد 


ميل 
مدور 


مدور مفتوح 


تحاو ر صوتى 11 


إغلاق (انغلاق) 


منتشر (منبسط» غير مدوّر) 


كلام 
منطقة الحلق 


لثوى أسناى 
لثوى حنكى (لثوى غاري) 
تكرارى (مكررء مردد) 


213 


51101 


لإعمع لمع 


0011 


01100" لرعمه 


ناكمل 

5020 
220م5 دعمره 

اعععمه 


ارالك 


ما 

مأ «عرمن 

مثا عرعجهما 
اماسعل-10أطدا 
لع15 11 
ولنارلتييك 
لمأامعل-مع له 
ال ةا للكيدك 


لام" للها 


محدوديت 
محدوديت ساخحىق 
حل توليد 

مور #منشين 
محيط واكى 


قيود 
قيود تر كيبية 


015124 


+أع1016ل1 


011 


ا 


11د" رأستةأكتطم» 


0 ال لك 


موضع النطق (غفر ج الصوت)صمناه[نءناسة 1ه كستمص ععهام 


حور تتابعى (محور توافقي) 


( 2 #١ 52 


امتدادى (متماد» استمراري) 


حد المقطع 
مركب 


مركز (وسط) 


214 


كلاه ©5(1112811182)1 


011" لكوع 1أ2ع0؟ 


متاق مم5 
0011111 
لإسفلصسمط عاطمااجرد 
00111017 
ونانظف 
السينيكف 
06502118115 
عالاادء] 
ع8 
10 


3لناد عجتامامعوع0 


نادميده 


كلام ناقص 
آلية 
آلية مفتوحة 
الفقلقة 
آلية النطق 
وقف (سكوت) 
اللهاة 
شهوى (طبقي) 
لين (رخو) 
نيز (تمييزي) 
موجة صوتية منتظمة 
فجائى (فجائة) 
موجة صوتية 
موضع (موقع) 
موضع استهلالى (موقع بدئي) 
موضع أخخير 


مهحور 


لا هائى (غير نفسي» غير هائي) 


موجة صوتية معقدة (لا دورية) 
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عضا عع 061 
111 
1 0211-1161 
1056-1211© 
لاكتسم 226 تمتأقانء امه 
8025 

اانا 

نأ نكن 

ه50 بعلو 

لك 

761001 

1110111211421 

501111027 
21051100 

سملأكمم أدتاتدا 
110 1121 


ع] 08501 


اناك ناكل 


1001”عم 2 


ناى 


القصبة الهوائية 


شعبة هوائية 


صوت الطقطقة 
يقة النطق 

لين (رخو) 

الحنك اللين 

شوى 

رمز (علامة) 


نشانه ى زير وبر مميز أسفل الرمز وأعلاه 


نظام آوابي (صوتى) نظام صوتى 


نظام واجى 
نقش 


نقش واجى 


نظام صوتى وظيفى 
وظيفة (دور) 
وظيفة صوتية 

تحقيق 
تحقيق صوتى 

إعاقة (تشويش) 

حد اللسان 

نصف مفتوح (شبه مفتوح) 
نصف مغلق (شبه مغلق) 


206 


عمأم مسا رمعطعصة) 


كتال هآ 


عاعلكء 
111 0 31د 
غ123 ركتدعا 
)اهم 5011 
قاء؟ 
أمطنسز؟ ,عصلو 
نونك 


سعاكتز؟ اوءزأع1010:منام 


ع لالع ملام 
سناع سنا 

سمعسبط؟ لأمعتعه[مسملام 
لدع 

صمتامعتلوءه عتأعسملام 
11015 
عناعده) عط آه دنا 

مع مه لافطا 


عدملء-1لندا 


نيم دهيده 
م ترد 
نيم واكرفته 
نيم واكه 


واج 

واج عداسئ 
اكات 
واحكاه 
والحكدنه 
واج تويسئ 
وازك 


وازه 


شبه نفسى (شبه هائي) 
شبه منتشر (شبه منبسط) 
شبه مجهور(نصف مجهور) 


شبه صائت (نصف صاثت) 


وحدة صوئية 
علم وظائف الأصوات 


موضع النطق (مفرج الصوت) 


متعير صوى, 


لعغة أمكة- )اما 
لمع مك21 
ل 561211-01 
ع1 - ع5 


[019؟ -1للاع5 


010 
لإع2010ه6ام 


1116111017 11 لام 


10 نع تاعه 0 ععمامم 


عدن تاممللة 


كتابة صوتية موسعة ام لع كلقمم) رلممغط) عتستعتتمطام 


كلمة 


وازه عاريق (فرضى) كلمة مقترضة 


واك 
واكدار 


واكرفتكّى 


08 
ججهور 

جهر 
ماس 


واكرفتحّى (ناقص) إتماس ناقص 


واكرفته 


ميمير 


27 


111011 

00 

760 تدده[ 

101 

010 

0 

سك ألنلء0 

8ل أواعل أمتاستهم 


06001 


هسته مر كزى (هجا) 
خمخوال 
مزمان 
مكون 


صائت (مصوت) 
صائت بسيط 
نت طويل 
صائت خلفى 
صائت أمامى 
صائت قصير 
صائت مر كب 
ورد (إيقاخ) 


خحصائص سل كية 


توافق (تناغم؛ تناسق) 


مائلة تقدمية 


لامى (ذو علاقة بالعظم اللامى) 


215 


ادننداك 

اعده؟ عإمتساك 

ا ه6١‏ عدن[ 

اعكده؟ عاعقط 

أ 0 ألا 
آع01١‏ الماك 

مط مأل 

تسط الم 


1و أعاعو نمك أده أتقطاءطا 


1011لا 

عأطقااره 

ع1طة1ار5 

كنا 1 

00221 

51 

0 لان ادكه 

هلا ملتلسادكة ع اأممعروعم 
0ن لطادكة ع لأؤوع رع 10م( 
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المؤلف فى سطور : 
يد انه ثمرة 
ولد فى مدينة كرمان جنوب شرق إيران عام ”1345 مء وحصل على 
الدكتوراه فى الدراسات اللغوية من جامعة لندن عام 48أم : 
عمل أستاذا فى جامعة طهران » ثم عضوا فى المجمع اللغوى الإيرانى . 
له أكثر من أربعة عشر مؤلفا منشورة باللغتين الفارسية والإنجليزية 
ومؤتمرات علمية داخل إيران وخارجها . 


المترجم فى سطور : 
حمدى إبراهيم حسين 
ولد فى مصر عام ١15١م‏ » وحصل على الدكتوراه فى الدراسات 
اللغوية من كلية اللغات والترجمة جامعة الأزهر عام 957١م‏ ء ويعمل الآن 
عضو هيئة تدريس فى الكلية ذاتها . انتدب للتدريس فى كلية اللغات والترجمة 
جامعة الملك سعود لمدة ست سنوات من عام 137١م‏ حتى عام 5١٠٠م‏ . 
مؤلفاته : قواعد اللغة الفارسية (جزآن) » تطبيقات فى الترجمة . 
له العديد من البحوث المنشورة » منها : أنماط الجملة الفارسية المركبة » 
ظاهرة النبر فى اللغة الفارسية ٠‏ المقطع الفارسى فى ضوء الدرس الصوتى » 
القيود الفارسية دراسة مورفولوجية » جذر الفعل الفارسى ومادته . الترتيب 
النحوى فى ترجمة معانى الجزء الأول من القرآن الكريم إلى اللغة الفارسية . 
جوانب دلالية فى ترجمة معانى الجزء الثانى من القرآن الكريم إلى اللغفة 
الفارسية . 


المراجع فى سطور : 
محمد نور الدين عبد المنعم 
حاصل على دكتوراه الآداب فى اللغة الفارسية وآدابها من كلية الآداب 
جامعة القاهرة عام ”517١م‏ . 
يعمل حاليا أستاذًا للغة الفارسية وآدابها بكلية اللغات والترجمة جامعة 
الأزهر . 
من مؤلفاته : كتاب دراسات فى الشعر الفارسى حتى القرن الخامس 
الهجرى - اللغة القارسية : بحوث فى النشأة والتطور - معجم المصطلحات 
السياسية والعسكرية (فارسى - عربى) - معجم المصطلحات الفلسفية (فارسى 
عربى - عربى فارسى) » بالإضافة إلى ترجمات عن الفارسية منها : ترجمان 
البلاغة » تاريخ إيران القديم » أوزان الشعر الفارسى . رباعيات بابا طاهر 
العريان . 
للمؤلف عديد من الأبحاث المنشورة منها : الألفاظ الفارسية فى العامية 
المصرية » كلمات فارسية فى شعر أبى نواس » وصف مصر فى كتاب حدود ' 
العالم » تأثيرات عربية فى كتب البلاغة العربية . 


المشروع القومى للترجمة 


المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى ٠‏ ينطلق 


ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقبل؛ معتمدا المبادئ التالية : 

. الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية‎ -١ 

"- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإبداعية . 

؟- الانحياز إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجيع على التجريب . 
الإنسانية المعاصرة؛ جنيًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب 
من حركة الإبدا ع والفكر العالميين . 

ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين الملتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


أل الاسنتغانة يكل الخبرات العربية وتنسيق الجهوه مع المؤمنتشات المعضة بالتزجمة . 


المشروع القو مى للترجمة 


اللغة العليا 
الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث المسروق 

كيف انم كتانة السيفاريق 
ثريا فى غيبوبة 

اتجافات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 
التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات شعرية 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفنية منذ ه95١‏ 

أثينة السوداء (ج١)‏ 

مختارات شعرية 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 

قصة العلم 

خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقيل 

مثنوى 1١(‏ أجزاء) 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 

رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 

مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لافريقيا الفربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحدائة 

نظريات السرد الحديثة 


جون كوين 

ك. مادهى بانيكار 
جورج جيمس 

إنجا كاريتنيكوفا 
إسماعيل فصيح 
ميلكا إفيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرو. س. جودى 
جيرار جينيت 
قيسوافا شيمبوريسكا 
ديقيد براونيستون وأيرين فرانك 
روبرتسن سميث 
جان بيلمان نويل 
إدوارد لوسى سميث 
مارتن برنال 

فيليب لاركين 
مختارات 

جورج سقيريس 

ج. ج. كراوثر 

صمد بهرئجى 

جون أنتيس 

هانز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مجموعة من المؤلفين 
حون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهوى بانيكار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديقيد روب 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

أحمد قؤاد بلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين متصور 
سهد مصلوح ووفاء كامل فأيد 
يوسف الأنطكى 

مصطقى ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعيد الجليل الازدى وعمر حلى 
هناء عبد القتاح 

أحمد محمود 

عيد الوهاب علوب 

حسن المودن 

أشرف رفيق عفيقى 

باشراف: أحمد عتمان 

محمد مصطفى بدوى 

طلعت شاهين 

نعيم عطية 

يعلى طلرين الولو يتؤي عبد النتاخ 
ماجدة العنانى 

سيد أحمد على التاصرى 
سعيد توفيق 

كر سين 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جابر عصقور 

منى أبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بلبع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفى إبراهيم قفهمى 
أحمد قؤاد بلبع 

حصة إبراهيم المنيف 

خليل كلفت 


حياة جاسم محمد 


واحة سيوة وموسيقاها 

تقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

قضائد. حب 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى اليلقان 

ألف ليلة وليلة أى القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكإملة (؟) 
مسيرطيتان 18 7 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لدّة النص 

تاريخ النقد الأنبى الحديث (ج؟) 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإإسلامى فى أوائل القرن المششرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السياسى العجوز 

نقد استجابة القارئ 

صلاح الدين والمماليك قى مصر 


ألدوس هكسلى 

رويرت دينا وجون فاين 
وردنا 

ييه وليل 

فرانسوا دوما 

ها .ت . نوريس 

جمال الدين بن الشيخ 

داريى بيانويبا وخ. م. بينياليستى 
ب. نوقاليس وس . روجسيفيتز وروجر بيل 
1. ف .النجتون 

ج . مايكل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكو غرسية لوركا 

فديريكى غرسية لوركا 

فديريكى غرسية لوركا 

كارلوس مونييث 

جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 

رولان بارت 

رينيه ويليك 
الان وود 

برترائد راسل 

أنطونيو جالا 

فرنائدى بيسوا 

قالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
أوخينيو تشانج رودريجث 
داريى قو 


جمال عبد الرحيم 

أنور مغيث 

منيرة كروان 

محمد عيد إبراهيم 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

الهدى اأُخْرَيكَ 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عبد المنعم مجافد 
ماهر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعثمانى الميلود ويوسف الأنطكى 
محمد أبو القطا 

لطفى فطيم وعادل دمرداش 
مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد و ماهر البطوطىي 
محمد أبو العطا 

السيد السيد سهيم 

صبرى محمد عيد الغني 
بإشراق : محمد الجوهرى 
محمد خير اليقاعى 

رمسيس عوضش 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عيد الحليم 

المهدئ الخرنفت 

أشرف الصباغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
فؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 


حسن بيومى 


0 
1 
/7ع..-‎ 
-٠04 
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فن التراجم والسير الذاتية 

جاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
تاريخ النقد الأدبى الحصيث (ج؟) 

العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 
شعرية التاليف 

بوشكين عند «ناقورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات شعرية 

موسوعة الأدب والنقد (ج١)‏ 
منصور الحلاج (مسرحية) 

طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف وقصص أخرى 
المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 
فساليب ومضامين المسرح الإسيانوأمريكى المعاصر 
محدثات العولة 

مسرحيتا الحب الأول والصحبة 
مختارات من المسرح الإسبانى 
ثلاث زنيقات ووردة وقصص أخرى 
هوية فرنسا (مج١)‏ 

الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 
تاريخ السينما العالمية (1456-.194) 
مساعلة العولة 

النص الروائى: تقنيات ومناهج 
السياسة والتسامح 

قبر ابن عربى يليه آياء (شعر) 
أويرا ماهوجنى (مسرحية) 

مدخل إلى التص الجامع 

الأدب الأندلسى 

صورة القدائى فى الشعر الأمريكى اللاتينى المعاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 
حروب المياه 

النساء فى العالم الثامى 

المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ 


أندريه موروا 
مجموعة من المؤلفين 
رينيه ويليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسينسكى 
ألكسندر يوشكين 
بندكت أندرسن 
ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد بن 
مجموعة من المؤلفين 
صلاح زكى أقطاى 
جمال مير صادقي 
جلال آل أحمد 
جلال آل أحمد 
أنتونى جيدنز 
بورخيس وآخرون 
باريرا لاسوتسكا - بشونباك 


كارلوس ميجيل 

مايك فيذزرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيى بويرى باييخو 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بيرنار قاليط 

عبد الكبير الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بريشت 
جيرارجيئنيت 

ماريا خيسوس روبييرامتى 
نخبة من الشعراء 
مجموعة من المؤلفين 

جون بولوك وعادل درويش 
حسنة بيجوم 

فرانسس فيدسون 


أرلين علوى ماكليود 


أحمد درويش 

عيد المقصود عيد الكريم 
مجاهد عبد المثعم مجافد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعيد الغائمى وناصر حلاوى 
مكارم الغمرى 

محمد طارق الشرقاوى 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق بركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العناني 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم ميروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 
فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

بشير السباعى 

أشرف الصباغ 

إبزاهيم كنيل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بتحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسى 
محمد بئيس 

عبد الغقار مكاوى 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 
محمد عيد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 
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راية التمرد 

مسرحيتا حصاد كونجى وسكان االستنقع 
غؤقة كفصن :الو وحن 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة الننائية فى مصر 

النساء والاسرة وقواتين الطلاق فى التاريخ الإسلامى 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغير فى كتابة المرأة العربية 
نظام العبودية القديم والنموذج المثالى للإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب (مسرحية) 

لأدب المقارن 

الرواية الإسيانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعى 


ثقافة العولة 

الخوف من المرايا (رواية) 

تشريح حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الباشا 

مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية على مصر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
يارسيقال (مسرحية) 

حيث تلتقى الأنهار 


اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
صاحية اللوكاندة (مسرحية) 
موت أرتيميو كروث (رواية) 
الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 

القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إليوت وأئونيس 


التجرية الإغريقية 


سادى يلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلق أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنيل 
ليلى أبو لفد 

فاطمة موسى 

جوزيف فوجت 

أنيئل ألكسندرو فنادولينا 


ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 

مجموعة من المؤلفين 

مايك فيذرستون 

طارق على 

بارى ج. كيمب 

ت. س. إليوت 

كينيث كونو 

جوزيف مارى مواريه 

أندريه جلوكسمان 


كارلى جولدونى 

كارلوس فوينتس 
ميجيل دى لييس 
تانكريد دورست 
إنريكى أندرسون إمبرت 
عاطف فضول 


رويرت ج. ليتمان 


تهاد أحمد سبالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
لميس النقاش 

بإشراف: روف عباس 
مجموعة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أثور محمد إبراهيم 
أحمد قؤاد بليع 

سمحة الخولى 

عيد الوهاب علوب 
بشير السياعى 

أميرة حسن نويرة 
محمد أيو العطا وآخرونن 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 
طلعت الشايب 

أحمد محمود 

ماهر شفيق فريد 

سحر توفيق 


أحمد حسان 

على عبدالرعوق اليعبى 
عيدالفقار مكاوى 

على إبراهيم منوقى 
أسامة إسير 


منيرة كروان 


ادا- 
-١‏ 
7ا- 
- 
وواء- 
51وا- 
/اوا- 
-١ 4‏ 
16- 
6ك- 
١كا-‏ 
1ا- 
1- 
164- 
وكك- 
ككك- 
/1117- 
174- 
- 
./1ا- 
الا1ك- 
/1- 
؟/11- 
114- 
117 - 
كلا1ك- 
1 - 
114 - 
1- 
14- 
141- 
18- 
147- 
18- 
ماه 
كما- 
/ا1- 
خمما- 


هوية قرنسا (مج ؟ » ج١)‏ 
عدالة الهنود وقصص أخرى 
غرام الفراعنة 

مدرسة فرانكفورت 

الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكيرى 

خسرى وشيرين 

هوية فرنسا (مج ‏ / ج5) 
الأيديولوجية 

آلة الطبيعة 

مسرحيتان من المسرح الإسبانى 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
شامبوليون (حياة من نور) 
حكايات الثعلب (قصص أطفال) 
العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق (رواية) 

وضع حد (رواية) 

حجر الشمس (شعر) 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 

مختارات من الشعر اليونانى الحديث 
حكايات أيسوب (قصص أطفال) 
قصة جاويد (رواية) 

النقد الادبى الامريكى من الثلاثينيات إلى الثمائينيات 
العنف والنبوءة (شعر) 

جان كوكتو على شاشة السينما 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم فى التاريخ 
معجم مصطلحات هيجل 
الأرضة (رواية) 


موت الأدب 


فرنان برودل 

مجموعة من ال مؤلفين 

فيولين فانويك 

نخبة من الشعراء 

جى أنبال وألان وأوديت قيرمو 
النظامى الكنجوى 

فرنان برودل 

ديفيد موكس 

يول إيرليش 

أليخاندرو كاسونا وأنطونيو جالا 
يوحنا الأسيوى 

جوردون مارشال 

جان لاكوتير 

أ.ن. أفاناسيفا 

يشعياهو ليقمان 

رابندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

ميجيل دليبيس 

فرانك بيجو 


بشير السباعى 

محمد محمد الخطابى 
قاطمة عبدالله محمود 
أحمد مرسى 

مى التلمسانى 
عبدالعزيز بقوش 

يشير السباعى 

إبراهيم فتحي 

حسين بيومى 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهفرى 
ينين الضايقة: 

محمد محمود أبوغدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
بسام ياسين رشيد 
هدى حسين 

محمد محمد الخطابى 
إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عيد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبراهيم المنيف 
محمد حمدى إيراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحبى 

ياسين طه حافظ 

فتحى العشرى 

دسوقى سعيد 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد القتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 
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العمى والبصيرة: مقالات فى بلاغة النقد المعاصر 


محاورات كوتفوشيوس 
الكلام رأسمال وقصص أخرى 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج١)‏ 


عامل المنجم (رواية) 


مختارات من النقد الأنجلر-أمريكي الحديث 


شتاء 44 (رواية) 
المهلة الأخيرة (رواية) 
سير الفاروق 
الاتصال الجماهيرى 


ضحايا التنمية: المقاومة والبدائل 
الجائب الديتى للفلسفة 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج4) 


الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القديم 
الجينات والشعوب واللغات 
الهيولية تصنع علمًا جديدًا 
ليل أفريقى (رواية) 


شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 


السرد والمسرح 
مثنويات حكيم سنائى (شعر) 
فردينان دوسوسير 


قصص الأمير مرزيان على لسان الحيوان 
مصر مذذ قدوم نابليون حتى رهيل عبدالناصر 


قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج5) 
جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 
لعية الحجلة (رواية) 

يقايا اليوم (رواية) 
الهيولية فى الكون 
شعرية كفافى 

فرائز كافكا 

العلم:فئ مجتقع جل 
دمار يوغسلافيا 

حكاية غريق (رواية) 


يول دى مان 

كونفوشيوس 

الحاج أب بكر إمام وآخرون 
زين العايدين المراغى 

بيتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل فصيح 

قالنتين راسبوتين 

شمس العلماء شبلى التعمائى 
إدوين إمرى وأخرون 

يعقوب لانداى 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 


مرزيان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 

أنتونى جيدئز 

زين العابدين المراغي 
مجموعة من ال مؤلفين 
صمويل بيكيت وهارواد بينتر 
خوليى كورتاثان 

كازى إيشجورو 

بارى ياركر 

جريجورى جوزدائيس 
رونالد جراى 

باول فيرابند 

برانكا ماجاس 

جابرييل جارثيا ماركيث 


ديقيد هربت لورانس 


سعيد الغائمى 

محسن سيد فرجانى 
مصطفى حجازى السيد 
محمود علاوى 

محمد ميد الوأاحد محمد 
ماهر شفيق فريد 

محمد علاء الدين منصور 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناوى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزى لبيب 

أحمد الأنصارى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
جلال السعيد الحفتناوى 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبو العطا 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمد محيى الدين 
محمود علاويى 

أشرف الصباغ 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم منوفي 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

نسيم مجلى 

السيد محمد تفادى 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على البريرى 


المسرح الإسباني فى القرن السابع عشر خوسيه ماريا ديث بوركى 


علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 
عن الذباب والفئران والبشر 


الدرافيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 


ما بعد المعلومات 


فكرة الاضمحلال فى التاريخ الغريى 


الإسلام فى السودان 
ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرضص الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والقرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرايرة (رواية) 
سبعة أنماط من الفموض 
تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الغليان (رواية) 

نساء مقاتلات 


مختارات قصصيه 


الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 


حقول عدن الخضيرا + (مسرحية) 
لفة التمزق (شعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج-؟) 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
تاريخ سمس القاطنية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أقفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديثة 

الغجر 


مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 


موسوعة علم الاجتماع (ج") 
رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 
مدينة المعجزات (رواية) 

الكشف عن حافة الزمن 


إبداعات شعرية مترجمة 


جانيت وولف 

نورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 

توم سدونير 

أرثر فيرمان 

ج. سينسر تريمنجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
ميشيل شودكيفيتش 

روبين فيدين 

تقرير لمنظمة الأنكتاد 

جيلا رامراز - رايوخ 

كاى حافظ 

ج .م. كوتزى 

وليام إميسون 

ليقى يروقنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا أديس وأخرون 
جايرييل جارثيا ماركيث 
والتر أرمبرست 

أنطونيى جالا 

دراجو شتاميوك 

جوردون مارشال 

مارجى بدران 

ل. 1. سيمينوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وكريس جارات 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

جوردون مارشال 
زكى نجيب محمود 
إدواردى مندوثا 
جون جريين 
هوراس وشلى 


السيد عبدالظاهر عبدالله 

مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 

مصطفى إبراهيم فهمى 

جمال عبد لرحمن 

مصطقى إبراقيم قهمى 

طلعت الشايب 

قؤاد محمد عكود 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد الطيب 

عنايات حسين طلعت 

ياسير محمد جادالله وعربى مديولى أحمد 
نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 

ايتسام عبدالله 

صبرى محمد حسن 

بإشراف: صلاح فضل 

نادية جمال الدين محمد 

توفيق على منصور 

على إبراهيم منوقفى 

محمد طارق الشرقاوى 
عبداللطيف عيدالحليم 

رفعت سلام 

ماجدة محسن أباظة 

بإشراف: محمد الجوهرى 

على بدران 

حسسن بيومى 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد القتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 


محمود سيد أحمد 


عيادة كُحيلة 
فاروجان كازانجيان 


بإشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمد أيو العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 


روايات مترجمة 

مدير المدرسة (رواية) 

فن الرواية 

ديوان شمس تبريزى (ج”) 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج؟) 
الحضارة الغربية: الفكرة والتاريخ 
الأديرة الأثرية فى مصر 

الاصول الاجتماعية والثقاقية لحركة عرلبى فى مصر 
السيدة باربارا (رواية) 


ت. س. إليوت شاعرا وناقدا وكاتيًا مسرحيًا 


فتون السيتما 

الجينات والصراع من أجل الحياة 
البيدايات 

الحرب الياردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رواية) 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق وقصص أخرى 
هرقل مجنونًا (مسرحية) 

رحلة خواجة حسن نظامى الدهلوى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولمة والنظام العالمى 
الفن الروائى 

ديوان منوجهرى الدامغانى 

علم اللفة والترجمة 

تاريخ المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج١)‏ 
تاريغ المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج؟) 
مقدمة للأدب العربى 

فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

مكيث (مسرحية) 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبيد وقصص أخرى 
ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 
أسطورة برومشيوس فى الأدبين الاشجليزي والفرتسى (مع١)‏ 
أسطورة برومليوس فى الأنبهن الإنجليزى والفرتسى (مع؟) 
أقدم لك: فنجنشتين 


أوسكار وايلد وصمويل جوتنسون 


جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 
وليم جيفور يالجريف 


توماس سى. ياترسون 
سى. سى. والترز 
جوان كول 

رومولو جاييجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعة من ال مؤلفين 


براين فورد 
إسحاق عظيموف 


اسن متناو 

بريم شئد وأخرون 

عبد الحليم شرر 

لويس ووليرت 

خوان رولفو 

حسن نظامى الدهلوى 
رين العابدين المراغى 
أنتونى كنج 

ديقيد لودج 

أبو نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

بوالق 

جوزيف كامبل وبيل موريز 


وليم شكسبير 


ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوازى 


جين ماركس 
لويس عوض 
لويس عوض 
جون هيتون وجودى جروقز 


لويس عوض 

عادل عبدالمنعم على 

بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صيرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
شوقى جلال 

إبراهيم سلامة إيراهيم 
عتان الشهاوى 

محمود على مكى 

ماهر شفيق فريد 
عبدالقادر التلمسانى 
أحمد فوزى 

ظريف عبدالله 

طلعت الشايب 

سمير عبدالحميد إيراهيم 
جلال الحفناوى 

سمير حذا صادق 

على عيد الرعوق اليميى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إيرأهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطى 

محمد ثور الدين عبدالمئعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 

السيد عبد الظاهر 
مجدى توفيق وآخرون 
رجاء ياقوت 

بدر الديب 

محمد مصطفى بدوى 
ماجدة محمد أنور 
مصطفى حجازى السيد 
هاشم أحمد محمد 

جمال الجزيرى ويهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و. محمد الجندى 
إماع عبد الفتاح مام 


أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: الثقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: بونج 

مقال قى المنهج الفلسفى 

روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 
مارسيل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشى فى العالم العربى 
محاكمة سقراط 

بلا غد 

الأدب الروسى فى المسنوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 

لمعة السراج لحضرة التاج 
تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟. ج١)‏ 


وجهات نظر حديثة فى تاريخ الفن الغربى 
فن الساتورا 

اللعب بالنار (رواية) 

عالم الآثار (رواية) 

المعرفة والمصلحة 


مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 

كل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما جاء السردين وقصصس أخرى 
شهر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من 1185-١558‏ 
لقطات من المستقبل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 
اضطراب فى الشرق الأوسط 


جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 

كروزيو مالابارته 

جان فرانسوا ليوتار 

ديقيد بابينو وهوارد سلينا 
ستيف جونز وبورين فان لو 
أنجوس جيلاتى وأوسكار زاريت 
ماجى هايد ومايكل ماكجنس 
رءج كولتجوود 

وليم ديبويس 

خايير ييان 

جانيس مينيك 

ميشيل بروندينو والطاهر لبيب 
أى. ف. ستون 


س. شير لايموقا- س. زنيكين 


مجموعة من المؤلفين 
جايترى سيدقاك وكرستوفر نوريس 
مؤلف مجهول 


ليقى برى قنسال 
دبليى يوجين كلينياور 
تراث يونانى قديم 
أشرف أسدى 

فيليب بوسان 
يورجين فابرماس 
تور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هيوز 

مارقن شيرد 

ستيفن جراى 

أرثر كلارك 

ناتالى ساروت 

نصوص مصرية قديمة 
جوزايا رويس 

إدوارد براون 


بيرش بيربروجلو 


إمام عبد القتاح إمام 
إمام عبد الفتاج مام 
صلاح عبد الصيور 
محمود مكى 

ممدوح عبد المتعم 
جمال الجزيرى 

محيى الدين مزيد 
فاطمة إسماعيل 
أسعد حليم 

محمد عيدالله الجعيدي 
هويدا السياعي 
كاميليا صيحى 

أشرف الصباغ 
أشرف الصباغ 
حسام نايل 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: صلاح فضل 
خالد مفلح حمزة 
هائم محمد فوزى 
محمود علاوى 
كرستين يوسف 

حسن صقر 

توفيق على منصور 
عبد العزيز بقوش 


محمد عيد إبراهيم 


قصائد من رلكه (شعر) 
سلامان وأبسال (شعر) 


العالم البرجوازى الزائل (رواية) 


الموت فى الشمس (رواية) 
الركض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبية الطائشون (رواية) 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج١)‏ 
دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 


بانوراما الحياة السياحية 
مبادئ المنطق 
قصائد من كفافيس 


الفن الإسلامى فى الأنداس: الزخرفة الهندسية 
ألفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 


التيارات السياسية فى إيران المعاصرة 


الميراث المر 
متون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 
محاورة بارمتيدس 
أنثرويولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تقيةر ب ايوج (رؤلية) 
حركات التحرير الأفريقية 
حدائة 3 - 

سأم باريس (شعر) 
نساء يركضن مع الذئاب 
القلم الجرىء 


رايثر ماريا ريلكه 


ثور الدين عبدالرحمن الجامى 


نادين جورديمر 

بيتر بالانجيو 

يونه ندائى 

رشاد رشدى 

جان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 
أآرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من المؤلفين 
جوزايا رويس 

باسيليى بابون مالدونادق 
باسيليى بابون مالدونادى 
حجت مرتجى 

بول سال 

تيموثى فريك وبيتر غاندى 
نخبة 

أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
ألان جرينجر 

هاينرش شبورل 

ريتشارد جيبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بنكولا 


مجموعة من ال مؤلفين 


المصطلح السردى: معجم مصطلحات جيرالد يرنس 


المرأة فى أدب نجيب محفوظ 


الفن والحياة فى مصر الفرعونية 


فوزية المشماوى 


المتصرفة الاولون فى الأدب التركى (ج؟) محمد فؤاد كوبريلى 


عاش الشباب (رواية) 
كيف تعد رسالة دكتوراه 
اليوم السادس (ردواية) 
الخلود (رواية) 


الغضب وأحلام السنين (مسرحيات) 


تاريخ الادب فى إيران (ج1) 
المسافر (شعر) 


وانغ مينغ 

أوميرتوى إيكو 
أندريه شديد 
ميلان كونديرا 
جان أنوى وآخرون 
إدوارد براون 
محمد إقبال 


حسن حلمى 

عبد العزيز بقوش 
سفير عيد ريه 

ستعين عبدارفة 

يوسف عيد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلو 

عبدالله أحمد إبراقيم 


ليلى الشربينى 

عاطف معتمد وآمال شاور 
سيد أحمد فتم الله 
صيرى محمد حسن 
نجلاء أبى عجاج 

محمد أحمد امد 
مصطفى محمود محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوى 

فاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عيدالحميد 
على إبراهيم منوقى 
حمادة إبراهيم 

خالد أبو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الذين متصوز 
يوسف عبدالفتاح فرج 


ملك فى الحديقة (رواية) 
حديث عن الخسارة 
أساسيات اللفة 

تاريخ طيرستان 

هدية الحجاز (شعر) 


القصص التى يحكيها الأطفال 


مشترى العشق (رواية) 


دفاعا عن التاريخ الأديى النسوى 
أغنيات وسوناتات (شعر) 
مواعظ سعدى الشيرازى (شعر) 


تفاهم وقصص أخرى 


الأرشيفات والمدن الكبرى 


الحافلة الليلكية (رواية) 
مقامات ورسائل أندلسية 
فى قلب الشرق 


القوى الأربع الأساسية فى الكون 


آلام سياوش (رواية) 
السافاك 

أقدم لك: سارتر 

مومو (رواية) 

أقدم لك: علم الرياضيات 


رية المطر وا ملايس تصنع الناس (روايتان) 


تعويذة الحسى 


إيزابيل (رواية) 


المستعربون الإسبان فى القرن ١9‏ 
الادب الإسباني المعاصر بأقلام كتابه 


انتصار السعادة 
خلاصة القرن 
همس من الماضى 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟: ج؟) 


أغنيات المنفى (شعر) 


الجمهورية العالمية للآداب 


صورة كوكب (مسرحية) 


سنيل باث 

جونثر جراس 

ر.ل. تراسك 

بهاء الدين محمد اسفنديار 
محمد إقبال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

جون دن 

سعدى الشيرازى 

إم. فى. روبرتس 

مايف يينشى 

فرناندى دى لاجرانجا 
ندوة لويس ماسينيون 
يول ديفيز 

إسماعيل فصيح 

تقى نجارى راد 

لورانس جين وكيتى شين 
فيليي تودى وهوارد ريد 


ديقيد ميروفتش وآلن كوركس 


ميشائيل إنده 


زياودن ساردر وأخرون 


عاب ماك إيفوى وأوسكار زاريت 
تودور شتورم وجوتفرد كولر 


ديقيد إبرام 

أندريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 
مجموعة من المؤلفين 
جوان فوتشركنج 
برتراند راسل 
كارل بوير 

جينيفر أكرمان 
ليقى بروقنسال 
ناظم حكمت 
باسكال كازانوثا 
فريدريش دورينمات 


مبادئ التقد الأدبى والعلم والشعر 3 أ. رتشاردن 


جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا إيراهيم يوسف 
أحمد محمد ثادى 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
عثمان مصطفى عثمان 
مني الدرويى 

عبداللطيف عبد لحليم 
زيئب محمود الخضيرى “ 
هاشم أحمد محمد 

سليم عبد الأمير حمدان 
محمود علاوى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
ياهر الجوهرى 

ممدوح عبد المتعم 
ممدوح عيدالمنعم 

عماد حسن بكر 

حمادة إيراهيم 

جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 

عنان الشهاوى 

إلهامى عمارة 

الزواوى بغورة 

أحمد مستجير 

بإشراف: صلاح فضل 
محمد البخارى 

أمل الصبان 

أحمد كامل عبدالرحيم 
محمد مصطقى بدوى 


47- تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) رينيه ويليك مجاهد عبدالمنعم مجاهد 


- سياسات الزمر الحاكمة فى مصر الشانية ‏ حين هاثواى عبد الرحمن الشيخ 

5- العصر الذهبى للاسكندرية جون مارلى نسيم مجلى 

- مكرى ميجاس (قصة فلسفية) قولتير الطيب بن رحجب 

-0١‏ الولاء والقيادة فى المجتمع الإسلامى الأول روى متحدة أشرف كيلانتى 

4 رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١)‏ ثلاثة من الرحالة عبدالله عبدالرازق إيراهيم 
477- إسراءات الرجل الطيف نخبة وحيد النقاش 

4- لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) تور الدين عبدالرحمن الجامى محمد علاء الدين منصور 
6- من طاووس إلى فرح محمود طلوعى محمود علاوى 

7- الخفاقيش وقصص أخرى نخبة محمد علاء الدين منصور وعيد الحفيظ يعقوب 
/451- بانديراس الطاغية (رواية) باى إنكلان ثريا شلبى 

4- الخزانة الخفية محمد هوتك بن داود خان محمد أمان صافى 

- أقدم لك: هيجل ليود سينسر وأندزجى كرون إمام عبدالفتاح إمام 

1 أقدم لك: كانط كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عبدالقتاح إمام 

-4١‏ أقدم لك: فوكو كريس هوروكس وزوران جفتيك إمام عبدالفتاح إمام 
47 أقدم لك: ماكياقللى ياتريك كيرى وأوسكار زاريت إمام عبدالفتاح إمام 

157- أقدم لك: جويس ديقيد نوريس وكارل فلنت حمدى الجابرى 

- أقدم لك: الرومانسية دونكان هيث وجودى بورهام عصام حجازى 

- توجهات ما بعد الحداثة نيكولاس زربرج ناجى رشوان 

7- تاريخ الفلسفة (مج١)‏ فردريك كويلستون إمام عبدالفتاح إمام 
47 رحالة هندى فى بلاد الشرق العربى شبلى النعمانى جلال الحفتاوى 

4- بطلات وضحايا إيمان ضياء الدين بيبرس عايدة سيف الدولة 

5- موت المرابى (رواية) صدر الدين عينى محمد علاء الدين منصور وعيد الحفيظ يعقوب 
غ4 - قواعد اللهجات العربية الحديثئة كرسستن بروستاد محمد طارق الشرقاوى 
- رب الأشياء الصغيرة (رواية) أرونداتى بوى فخرى لبيب 

7- حتشيسوت: المرأة الفرعونية فوزية أسعد ماهر جويجاتى 

8 5 اللغة العربية: تاريخها ومستوياتها وتثثيرها كيس فرستيم محمد طارق الشرقاوى 
4- أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة لاوريت سيجورنه صالع علمائنى 

6 - حول وزن الشعر يرويز نائل خانلرى محمد محمد يونس 

7- التحالف الأسود ألكسندر كوكيرن وجيقفرى سانت كلير أحمد محمود 

441- ملحمة السيد تراث شعبى إسيانى الطاهر أحمد مكى 

- الفلاحون (ميراث الترجمة) الأب عيروط محى الدين الليان ووليم داوود مرقس 
5- أقدم لك: الحركة النسوية نخبة جمال الكزيرخ 

- أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية صوفيا فوكا وريبيكا رايت جمال الجزيرى 

-١‏ أقدم لك: الفلسفة الشرقية ريتشارد أوزيورن ويورن ثان لون إمام عبد الفتاح إمام 

57 4- أقدم لك: لينين والثورة الروسية ريتشارد إبجينانزى وأوسكار زاريت محيى الدين مزيد 

7م؛- القاهرة: إقامة مدينة حديثة حجان لوك أرنو حليم طوسون وفؤاد الدهان 


4- حمسون عأما من السينما الفرنسية ريتيه يريدال وان ليل 
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تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 
لا تنسنى (رواية) 

النساء فى الفكر السياسى الغربى 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 


أقدم لك: الفاشية والنازية 


أقدم لك: لكان 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المأرقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حب ويطولات فرعونية 
التفكير السياسى والنظرة السياسية 
روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 


الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أقريقيا (ج؟) 
دون كيخوتى (القسم الأول) 

دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الأدب والنسوية 

صوت مصر: أم كلثوم 

أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 
تاريخ الصين منذ ما قبل التاريخ حتى القن العشوين 
الصين والولايات المتحدة 
المقهى (مسرحية) 

تساى ون جى (مسرحية) 

بردة النبى 

موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقى 

التوبة (رواية) 

الذاكرة الحضارية 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
الحب الذى كان وقصائد أخرى 
هسرل: الفلسفة علمًا دقيقًا 
أسمار الببغاء 

نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديئة 


فردريك كويلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر أوكين 
مرثيديس غارثيا أرينال 

توم تيتنيرج 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل بارنتى 

لويس جنزييرج 

قيولين فانويك 

ستيفين ديلو 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دى تربائتس سابيدرا 
ميجيل دى ثربانتس سابيدرا 
يام موريس 

قرجينيا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاورشه 

كى مو روا 

روى متحدة 

روبير جاك تيبو 

سارة جامبل 

هانسن روبيرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد أيادى 
إدموند مسرل 
محمد قادرى 


حى قارجيت 


محمود سيد أحمد 
هويدا عزت محمد 

إمام عبدالفتاح إمام 
جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المنيف 
جمال الرقفاعى 

فاطمة عبد الله 

ربيع وهبة 

أحمد الأنصارى 

مجدى عبدالرازق 

محمد السيد الئنة 

عبد الله عبد الرازق إيراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سهام عبدالسلام 

عادل هلال عثانى 

سحر توفيق 

أشرف كيلاني 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 
رضوان السيد 

فاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدى 

سمير عبدالحميد إيراهيم 
عبدالحليم عبدالغنى رجب 
سمير عبدالحميد إيراهيم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
محمود رجب 

عبد الوهاب علوب 

سمير عبد ربه 


محمد رفعت عواد 
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خطايات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى: الخروج فى النهار 
اللوبى 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج١)‏ 
العلمائية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الأمة والمجتمع والنوع 
فى طفولتى: دراسة فى السيرة الذاتية العربية 
تاريخ النساء فى الغرب (ج١)‏ 
أصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الحديث 
كتابات أساسية (ج١)‏ 

كتابات أساسية (ج؟) 

ربعا كان قديسا (رواية) 

سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 
المولوية بعد جلال الدين الرومى 
الفقر والإحسان فى عصر سلاطين اللماليك 
الأرملة الماكرة (مسرحية) 

كوكب مرقّع (رواية) 

كتابة النقد السينمائى 

العلم الجيسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى علاج الإدمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع الفرتسى بمصر من الحلم إلى المشروع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاريخها 

الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
الملك لير (مسرحية) 

موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 
أقدم لك: السياسة البيئية 

أقدم لك: كافكا 

أقدم لك: تروتسكى والماركسية 
بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 


هارولد بالمر 

نصوص مصرية قديمة 
إدوارد تيفان 

إكوادى بانولى 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من ال مؤلفين 
أرثر جولد هامر 
مجموعة من المؤلفين 
نخبة من الشعراء 
مارتن هايدجر 

مارتن هايدجر 

أن تيلر 

عبدالباقى جلينارلى 
آدم صيرة 

كارلو جولدونى 

آن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

جونثان كولر 

فدوى مالطى دوجلاس 
آرنولد واشنطون ودونا باوندى 
إسحق عظيموف 
جوزايا رويس 

أحمد يوسف 


أميركى كاسترو 

باسيليى بابون مالدونادق 

وليم شكسبير 

دئيس جونسون 

ستيفن كرول ووليم رانكين 

ديقيد زين ميروفتس وروبرت كرمب 
طارق على وفل إيقائز 

محمد إقبال ‏ 


رينيه جينو 


محمد صالح الضالع 
مويق لصيف 

حسن عبد ريه المصرى 
مجموعة من المترجمين 
أحمد على بدوى 

فيصل بن خضراء 

طلعت الشايب 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالمذهم 
إسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 
عبدالحميد قهمى الجمال 
شوقى فهيم 

قاسم عبدة قاسم 
عبدالرازق عيد 

عبدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إبراهيم قهمى 
مصطفى ييومى عبد السلام 
فدوى مالطى دوجلاس 
صيرى محمد حسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
هاشم أحمد محمد 

أحمد الأنصارى 

أمل الصبان 

عبدالوهاب بكر 

على إبراهيم منوفى 

على إبراهيم منوفى 


جمال الجزيرى 
جمال الجزيرى 
حازم محفوظ 
عمر الفاروق عمر 


01 ما الذى حدث فى «حدّث» ١١‏ سبتمير؟ 


05- المفامرٌ والمستشرق 

57د تعلّم اللغة الثانية 

54- الإسلاميون الجزائريون 

ه"ه- مخزن الأسرار (شعر) 

1 الثقافات وقيم التقدم 

0ه لحب والحرية (شمر) 

4 - . النفس والآخر فى قصص يوسف الشاروني 
- كمس مسرحيات قصيرة 

غات: "تويجهات يريطائية - شرقية 
- فى تتخيل وشلاوس أخرى 

؟8- قصص مختارة من الأدب اليوناني الحديث 
7مس أقدم لك: السياسة الأمريكية 
045- أقدم لك: ميلانى كلاين 

6- يا له من سباق محموم 

411- ريموس 

/اغم- أقدم لك: يارت 

4- أقدم لك: علم الاجتماع 

5- أقدم لك: علم العلامات 

- أقدم لك: شكسيير 

- الموسيقى والعولة 

6- قصص مثالية 

66077- مدخل للشعر الفرنسى الحديث والمعاصر 
4- مصر فى عهد محمد على 

0- الإستراتيجية الأمريكية للقرن الحادى والمشرين 
مه أقدم لك: جان بودريار 

لاهه- أقدم لك: الماركيز دى ساد 

4 - أقدم لك: الدراسات الثقافية 
4- الماس الزائف (رواية) 

صلصلة الجرس (شعر) 

جناح جبريل (شعر) 

1ه بلايين وبلايين 

077- ورود الخريف (مسرحية) 

4- عش الغريب (مسرحية) 

6- الشرق الأوسط المعاصر 

5 تاريخ أوزويا فى العنصور الْسطى 
017- الوطن المفتصب 

4- الأصولى فى الرواية 


حاك دريدا 

هنرى لورنس 

سوزان جاس 

سيقرين لابا 

نظامى الكنجوى 

صمويل هنتتجتون ولورانس هاريزون 
كيت دانيلر 

كاريل تشرشل 

السير رونالد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
ياتريك بروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآخرون 


فرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب تودى وآن كورس 
ريتشارد أوزبرن ويورن فان لون 
بول كوبلى وليتاجانز 

نيك جروم وبيرو 

سايمون ماندى 

ميجيل دى تربانتس 

دانيال لوفرس 

فاق لطقى التنين مارسلوة 
أناتولى أوتكين 

كريس هوروكس وزوران جيفتك 


ستوارت هود وجراهام كرولى 
زيودين ساردارويورين قان لون 
تشا تشاجى 

محمد إقبال 

محمد إقيال 

كارل ساجان 

ديبورا ج. جيرئر 

موريس بيشوب 

مايكل رايس 

عبد السلام حيدر 


بشير السياعى 

محمد طارق الشرقاوى 
حمادة إبراقيم 
عبدالعزيز بقوش 
شوقى جلال 

عبدالفقار مكاوى 
محمد الحديدى 

محسن مصيلحى 
رعوف عباس 

مروة ررق 

وفاء عبدالقادر 

حمدى الجابرى 

عزت عامر 

توفيق على منصور 
جمال الجزيرى 

حمدى الجايرى 

جمال الجزيرى 

حمدى الجابرى 

سمحة الخولى 

على عبد الرعوف اليعبى 
رجاء ياقوت 
عبدالسميع عمر زين الدين 
أنور محمد إبراهيم ومحمد نصرالدين الجبالى 
حمدى الجابرى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالحى أحمد سالم 
جلال السعيد الحفناوى 
جلال السعيد الحفناوى 
عزت عامر 

صبرى محمدى التهامى 
صبرى محمدى التهامى 
أحمد عبدالحميد أحمد 
على السيد على 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
عبد السلام حيدر 
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موقع الثقافة 

دول الخليج الفارسى 

تاريخ التقد الإسباني المعاصر 
الطب فى رمن الفراعنة 

أقدم لك: فرويد 

مصر القديمة فى عيون الإيرانيين 
الاقتصاد السياسى للعولة 

فكر ثربائتس 

مغامرات بيتوكيو 

الجماليات عند كيتس وهنت 
أقدم لك: تشومسكى 

دائرة المعارف الدولية (مج١)‏ 
الحمقى يموتون (رواية) 

مرايا على الذات (رواية) 
الجيران (رواية) 

سفر (رواية) 

الأمير احتجاب (رواية) 

السينما العربية والأفريقية 
تاريخ تطور الفكر الصينى 
أمنحوتي الثالث 

أساطير من الموروثات الشعبية الفنلندية 
الشاعر والمفكر 

الثيرة المصرية (جا) 

قصائد صاحرة 

القلب السمين (قصة أطفال) 
الحكم والسياسة فى أفريقيا (؟) 
الصحة العقلية فى العالم 
مسلمو غرناطة 

مصر وكنعان وإسرائيل 

فلسفة الشرق 

الإسلام فى التاريخ 

النسوية والمواطنة 

ليوتار:تحو فلسفة ما بعد حدائية 
النقد الثقافى 

الكوارث الطبيعية (مج١)‏ 
مخاطر كوكبنا المضطرب 

قصة البردى اليونانى فى مصر 
قلب الجزيرة العربية (ج١)‏ 

قلب الجزيرة العربية (ج؟) 


هومى بابا 
سير رويرت هاى 
إيميليا دى ثوليتا 
برونو أليوا 


ريتشارد ابيجنانس وأسكار زارتى 


نجير وودز 

أمريكى كاسترو 

كارلو كولودى 

أيومى ميزوكوشى 

جون ماهر وجودى جرونز 
حون فيزر ويول سيترجز 
ماريو بوزو 

هوشنك كلشيرى 

احمد محمود 

محمود دولت أبادى 
هوشنك كلشيرى 

ليزييث مالكموس وروى أرمز 
مجموعة من المؤلفين 
أنييس كابرول 

فيلكس ديبوا 


هوراتيوس 

محمد صبرى السوربونى 
يول قاليرى 

سوزانا تامارو 

إكوادو بانولى 

رويرت ديجارليه وآخرون 
خوليو كاروياروخا 

دونالد ريدفورد 

هرداد مهرين 

برنارد لويس 

ريان وت 

جيمس وليامز 

آرثر أيزابرجر 

ياتريك ل. آبوت 

إرنست زيبروسكى (الصغير) 
ريتشارد هاريس 

هارى سينت فيلبى 

هارى سينت فيلبى 


ثائر ديب 

يوسف الشارونى 

السيد عبد الظاهر 

كمال السيد 

جمال الجزيرى 

علاء الدين السباعى 

احمد محمود 

ناهد العشرى محمد 

محمد قدرى عمارة 

محمد إبراهيم وعصام عبد الروف 
محيى الدين مزيد 

بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عيد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سهام عبد السلام 

عبدالعزيز حمدى 

ماهر جويجاتى 

عبدالله عبدالرارّق إبراهيم 
محمود مهدى عبدالله 

على عبدالتواب على وصلاح رمضان السيد 
مجدى عبدالحافظ وعلى كورخان 


بكر الحلق 

أمانى فوزى 

مجموعة من المترجمين 
إيهاب عبدالرحيم محمد 
جمال عبدالرحمن 

بيومى على قنديل 

محمود علاوى 

مدحت طه 

أيمن بكر وسمر الشيشكلى 
إيمان عبدالعزيز 

وقاء إبراهيم ورمضان بسطاويسى 
توفيق على منصور 


مصطفى إبراهيم فهمى 
محمود إبراهيم السعدتى 
صيرى محمد حسن 
صيري محمد حسن 
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الانتخاب الثقافى 

العمارة المدجنة 

النقد والأيديولوجية 

رسالة النفسية 

السياحة والسياسة 

بيت الأقصر الكبير( رواية) 


عرض الأحداث الى رمعت فى بغداد من 1١9117‏ إلي 1ؤذة1ا 


أساطير بيضاء 

الفولكلور والبحر 

نحو مفهوم لاقتصاديات الصحة 
مفاتيح أورشليم القدس 

السلام الصليبى 

رباعيات الخيام (ميراث الترجمة) 
أشعار من عالم اسمه الصين 
نوادر جحا الإيرانيى 

شعر المرأة الأفريقية 

الجرح السرى 

مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
حكايات إيرانية 


أصل الانواع 
قرن آخر من الهيمنة الأمريكية 
سيرتى الذاتية 


مختارات من الشعر الأفريقى المعاصر 
المسلمون واليهود فى مملكة فالنسيا 


الحب وفنونه (شعر) 
مكتبة الإسكندرية 

التثبيت والتكيف فى مصر 
حج يولندة 

مصر الخديوية 
الديمقراطية والشعر 
فندق الأرق (شعر) 
الكسياد 

برترائد رسل (مختارات) 
أقدم لك: داروين والتطور 
سفرنامه حجاز (شعر) 
العلوم عند المسلمين 


السياسة الخارجية الأمريكية ومصادرها الداخلية 


قصة الثورة الإيرانية 


أجنر فوج 

رفائيل لويث جوثمان 
تيرى إيجلتون 

فضل الله بن حامد الحسيئى 
كولن مايكل هول 
فوزية أسعد 

أليس بسيرينى 
رويرت يانج 

هوراس بيك 

تشاراز فيلبس 
ريمون استانبولى 
توماش ماستناك 
عمر الخيام 

أى تشينغ 


دولورس برامون 


نخد 


روى ماكلويد وإسماعيل سراج الدين 


جودة عبد الخالق 

جناب شهاب الدين 

ف. روبرت هنتر 

روبرت بن وارين 

تشارلز سيميك 

الأميرة أنّاكومنينا 

برترائد رسل 

جوناثان ميلر ويورين قان لون 
عبد الماجد الدريايادى 

هوارد د.تيرثر 

تشارلز كجلى ويوجين ويتكوف 
سيهر ذبيح 


شوقى جلال 
على إبراهيم منوفى 
فخرى صالح 


محقد السباعى 

أمير نبيه وعبدالرحمن حجازى 
يوسف عبدالفتاح 
غادة الحلوانى 

محمد برادة 

توفيق على منصور 
عيدالوهاب علوب 
مجدى محمود المليجى 
عزة الخميسى 

صيرى محمد حسن 
يإشراف: حسن طلب 
رائيا محمد 

حمادة إبراهيم 
مصطفى البهتساوى 
سمير كريم 

سامية محمد جلال 
بدر الرفاعى 

فؤاد عبد المطلب 
أحمد شافعى 

حسن حبشى 

محمد قدرى عمارة 
ممدوح عبد المنعم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
فتح الله الشيخ 

عبد الوفاب علوب 
عبد الوهاب علوب 


رسائل من مصر 
بورخيس 
الخوف وقصص خرافية أخرى 


الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأوسط 
ديليسبس الذى لا تنعرقه 

آلهة مصر القديمة 

مدرسة الطفاة (مسرحية) 

أساطير شعني من امزيكستان جد 
أساطير وألهة 

خبز الشعب والارض الحمراء (مسرحيتان) 
محاكم التفتيش والموريسكيون 
حوارات مع خوان رامون خيمينيث 
قصائد من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 

رحلة إلى الجذور 

امرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم أخرى 

تطور الصورة الشعرية عند شكسبير 
الأزمة القادمة لعلم الاجتماع الغربى 
ثقافات العولة 

ثلاث مسرحيات 

أشعار جورستاف أدولفو 

قل لى كم مضى على رحيل القطار؟ 


مختارات من الشعر الفرنسى للأطفال 
ضرب الكليم (شعر) 

ديوان الإمام الخمينى 

أثينا السوداء (ج؟, مج١)‏ 

أثينا السوداء (ج؟؛ مج؟) 

تاريخ الأدب فى إيران (ج١‏ .مج١)‏ 
تاريخ الأدب فى إيران (جا , مج؟) 
مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
المدينة الفاضلة (ميراث الترجمة) 
هل يوجد نص فى هذا الفصل؟ 
نجوم حظر التجوال الجديد (رواية) 
سكين واحد لكل رجل (رواية) 
الأعمال القصصية الكامئة (أنا كندا) (ج١)‏ 


بياتريث سارلو 

جى دى موياسان 

روجر أوين 

وثائق قديمة 

كلود ترونكر 

إيريش كستنر 2 
نصوص قديمة 

إيزابيل فرانكو 

ألفونسو ساسترى 
مرثيديس غارثيا أرينال 
خوان رامون خيمينيث 

نخبة 

ريتشارد فايفيلد 

داسو سالدييار 

ليوسيل كليفتون 

ستيفن كوهان وإنا راى هارك 
يول داقيز 

وولفجانج اتش كليمن 

ألفن جولدنر 

فريدريك جيمسون وماساو ميوشى 
وول شوينكا 

جوستاف أدولفى بكر 

جيمس بولدوين 

محمد إقبال 

آية الله العظمى الخمينى 
مارتن برنال 

مارتن برنال 

إدوارد جرانقيل براون 
إدوارد جرانقيل براون 
وليام شكسبير 

كارل ل. بيكر 

بن أوكرى 

تى. م. ألوكو 

أوراثيى كيروجا 


فتحى العشرى 

سحر يوسف 

عبد الوهاب علوب 

أمل الصيان 

حسن نصر الدين 

سمير جريس 

عبد الرحمن الخميسى 

حليم طوسون ومحمود ماهر طه 
ممدوح البستاوى 

كاد عافن 

صبرى التهامى 

عبد اللطيف عبدا لحليم 

هاشم أحمد محمد 

صيرى التهامى 

صبرى التهامى 

عصام زكريا 

هاشم أحمد محمد 

جمال عبد الناصر ومدحت الجيار وجمال جاد الرب 
على ليلة 

ليلى الجبالى 

ماهر البطوطى 

إيتهال سالم 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراق: محمود إبراهيم السعدنى 
بإشراق: محمود إبراهيم السعدنى 
أحمد كمال الدين حلمى 

توفيق على منصور 

محمد إشفيق غربال 

أحمد الشيمى 

صيرى محمد حسن 

صيرى محمد حسن 

رنق أحمد بهنسى 


الأعمال القصصية الكاملة (الصحراء) (ج؟) 
امرأة محاربة (رواية) 

محبوية (رواية) 

الانفجارات الثلاثة العظمى 

الملف (مسرحية) 

محاكم التفتيش فى فرنسا 

ألبرت أينشتين: حياته وغرامياته 
م لك: 
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عصر التنوير 

قدم لك: التحليل النفسى 

الكاتب وواقعه 

الذاكرة والحداثة 

مدونة جوستنيان فى الفقه الرومانى (ميراث الترجمة) 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 

فيه ما فيه 

فضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 
الشفرة الوراثية وكتاب التحولات 
أقدم لك: قالتر ينيامين 
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فراعنة من؟ 
الأطفال والتكنولوجيا والثقافة 


الإلياذة (جا) (ميراث الترجمة) 
الإلياذة (ج؟) (ميراث الترجمة) 
حديث القلوب (ميراث الترجمة) 

سر تقدم الإنكلين السكسونيين (ميراث الترجمة) 
جامعة كل المعارف (ج؟) 

جامعة كل المعارف (ج؟) 

جامعة كل المعارف (جه) 

مسرح الأطفال: فلسفة وطريقة 
مداخل إلى البحث فى تعلم اللفة الثانية 
فلسفة المتكلمين فى الإسلام (مج١)‏ 
الصفيحة وقصص أخرى 

تحديات ما بعد الصهيونية 


أوراثيو كيروجا 

ماكسين هونج كنجستون 

فتانة حاج سيد جوادى 

فيليب م. دوبر وريتشارد أ. موار 
تادووش روجيفيتش 

(مختارات) 

(مختارات) 

ريتشارد أبيجانسى وأوسكار زاريت 
حائيم برشيت وآخرون 

جيف كولينز وبيل مايبلين 

ديف روبنسون وجودى جروف 
ديف روينسون وأوسكار زاريت 
رويرت ودفين وجودى جروفس 
ليود سبنسر وأندرزيجى كروز 


إيقان وارد وأوسكار زارايت 
ماري بارجاس يوسا 

وليم رود قيقيان 

جوستينيان 


إدوارد جرانقيل براون 
مولانا جلال الدين الرومى 
الإمام العغرّالى 

جونسون ف. يان 

هوارد كاليجل وآخرون 


دونالد مالكولم ريد 


الفريد أدلر 
إيان هاتشباى وجوموران - إليس 
ميرزا محمد هادى رسوا 


رزق أحمد يهنسى 
سحر توفيق 

ماجدة العنانى 

هناء عبد الفتاح 
رمسيس عوض 
رمسيس عوض 
حمدى الجايرى 
جمال الجزيرى 
حمدى الجايرى 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالقتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
جمال الجرزيرى 
بسمة عبدالرحمن 
منى اليرتس 

عبد العزيز فهمى 
محمد علاء الدين منصور وآخرون 
عبد الحميد مدكور 
عزت عامر 

وفاء عبدالقادر 


علل شعياق وأحمد الخطين 
مصطفى لبيب غيدا الغتى 
الصفصافى أحمد القطورى 
أحمد ثابت 


اليسار الفرويدى 

الاضطراب النفسى 
الموريسكيون فى المغرب 

حلم البحر (رواية) 

العولة: تدمير العمالة والثمو 
الثورة الإسلامية فى إيران 
حكايات من السهول الأفريقية 
النوع: الذكر والأنثى بين التميز والاختلاف 
قصص بسيطة (رواية) 
مأساة عطيل (مسرحية) 
بونابرت فى الشرق الإسلامى 
فن السيرة فى العربية 


التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (جا) 


الكوارث الطبيعية (مج؟) 


دمشق من عصر ما قبل التاريخ إلى الدولة المملوكبة 


دمشق من الإمبراطورية العثمانية حثي الرفت الماضر 
خطايات السلطة 

الإسلام وأزمة العصر 

أرض حارة 

الثقافة: منظور داروينى 

ديوان الأسرار والرموز (شعر) 
المآثر السلطانية 


تاريخ التحليل الاقتصادى (مج١)‏ 


الاستعارة فى لقة السينما 
تدمير النظام العالمى 
إيكولوجيا لغات العالم 
الإلياذة 


الإسراء والمعراج فى تراث الشعر الفارسي 


ألمانيا بين عقدة الذنئب والخوف 
التنمية والقيم 
الشرق والغرب 


تاريخ الشعر الإسبانى خلال القرن العشرين 


ذات العيون الساحرة 

تجارة مكه 

الإحساس بالعولمة 

النثر الأردى 

الدين والتصور الشعبى للكون 
جيوب مثقلة بالحجارة (رواية) 


يول روينسون 
غييرمو غوثالبيس بوستو 
باجين 

موريس أليه 
صادق زيباكلام 
أن جاتى 
مجموعة من المؤلفين 
إنجو شولتسه 
وليم شيكسبير 
أحمد يوسف 
مايكل كويرسون 
هوارد زن 
ياتريك ل. آبوت 
جيرار دى جورج 
جيرار دى جورج 
بارى هندس 
برنارد لويس 
خوسيه لاكوادرا 
رويرت أونجر 
محمد إقبال 

بيك الدنبلى 
تريقور وايتوك 
فرانسيس بويل 
ل.ج. كالقيه 


هوميروس 


جمال قارصلى 

إسماعيل سراج الدين وآخرون 
أنا مارى شيمل 

أندرى ب. دبيكى 

إنريكى خاردييل بونثيلا 
باتريشيا كرون 

بروس رويئز 

مولوى سيد محمد 

السيد الأسنود 

فيرجينيا وولف 


بإشراف: أحمد عتمان 
علاء السياعى 

ثمر عارورى 
محسن يوسف 
عبدالسلام حيدر 
على إبراهيم متوفي 
خالد محمد عياس 
أمال الروبى 

عاطف عيدا لحميد 
جلال الحفناوى 
السيد الأسود 
فاطمة نأعوت 


المسلم عدوا وصديقًا 
الحياة فى مصر 


ديوان غالب الدهلوى (شعر غزل) 
ديوان خواجه الدهلوى (شعر تصوف) 


الشرق المتخيل 


بريخت ما بعد الحداثة 
دائرة المعارف الدولية (ج؟) 


الديموقراطية الأمريكية: التاريخ والمرتكزات 


مرأة العروس 

منظومة مصيبت نامه (مج١)‏ 
الانقجار الأعظم 

صفوة المديح 

خيوط العنكبوت وقصص أخرى 


من أدب الرسائل الهندية حجان ١97.‏ 


الطريق إلى بكين 
المسرح المسكون 

العولة والرعاية الإنسانية 
الإساءة للطفل 


تأملات عن تطور ذكاء الإنسان 
المذنبة (رواية) 

العودة من فقلسطين 

سر الأفرامات 

الانتظار (رواية) 

الفرانكفونية العربية 


العطور ومعامل العطور فى مصر القديمة 
دراسات حول القصس القصيرة لإدريس ومحفوظ 


ثلاث رذى للمستقبل 
التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (ج؟) 


مختارات من الشعر الإسبانى (ج١)‏ 


أفاق جديدة فى دراسة اللفة والذهن 
الرؤية فى ليلة معتمة ([شعر) 
الإرشاد النفسى للأطفال 

سلم السئوات 


ماريا سوليداد 

أنريكو ييا 

غالب الدفلوى 

خواجه مير درد الدهلوى 
تييرى هنتش 

نسيب سمير الحسينى 
محمود فهمى حجازى 
فريدريك هتمان 

بينيتو بيريث جالدوس 
ريكاردى جويرالديس 
إليزابيث رايت 
مجموعة من المؤلفين 
نذير أحمد الدهلوى 
قريد الدين العطار 


جيمس !. ليدسى 


مولانا محكمدلك أحمد ورضا القادرى 


نحية 

غلام رسول مهر 

هدى بدران 

مارقن كارلسون 

فيك جورج ويول ويلدنج 
ديقيد أ. وولف 

كارل ساجان 
مارجريت أتوود 

جوزيه بوفيه 
ميروسلاف فرثئر 
هاجين 

مونيك بونتى 

محمد الشيمى 

هوارد زن 

كاترين جيلدرد ودافيد جيلدرد 


أن تيلر 


عبدالعال صالح 

نجوى عمر 

حازم محفوظ 

حازم محفوظ 

غازى برو وخليل أحمد خليل 
غازى برو 

محمود فهمى حجارّى 
رندا النشار وضياء زاهر 
صبرى التهامى 

صيرى التهامي 

محسن مصيلحى 
بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
حسن عبد ريه المصرى 
جلال الحفناوى 

محمد محمد يوئس 

عزت عامر 

حازم محفوظ 

سمير عبدالحميد إبراهيم وسارة تاكاهاشى 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
نبيلة بدران 

جمال عبد المقصود 

طلعت السروجى 

جمعة سيد يوسف 

سمير حنا صادق 

سحر توفيق 

إيناس صادق 

خالد أبى اليزيد البلتاجى 
منى الدرويى 

جيهان العيسوى 

ماهر جويجاتى 

منى إبراهيم 

رعوف وصفى 

شعبان مكاوى 

على عبد الروف اليمبى 
حمزة المزينى 

طلعت شاهين 

سميرة أبى الحسن 

عبد الحميد قفهمى الجمال 


قضايا فى علم اللغة التطبيقى 
نحو مستقبل أفضل 

مسلمو غرناطة فى الآداب الأوروبية 
التغيير والتنمية فى القرن العشرين 
سوسيولوجيا الدين 

من لا عزاء لهم (رواية) 

الطبقة العليا المصرية 

يحى حقى: تشريح مفكر مصرى 
الشرق الأوسط والولايات المتحدة 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج١)‏ 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج؟) 
تاريخ التحليل الاقتصادى (مج؟) 


تأمل العالم: الصورة والاسلوب فى الحياة الاجتماعية 
لم أخرج من ليلى (رواية) 

الحياة اليومية فى مصر الرومانية 
فلسفة المتكلمين (مج؟) 

العدى الأمريكى 


مائدة أفلاطون: كلام فى الحب 
الحرفيون والتجار فى القرن 14 (ج١)‏ 
الحرفيون والتجار فى القرن 14 (ج؟) 
هملت (مسرحية) (ميراث الترجمة) 
هفت بيكر (شعر) 

فن الرباعى (شعر) 

وجه أمريكا الأسود (شعر) 

لغة الدراما 

عصر النهضة فى إيطاليا (ب١)‏ (ميراث الترجمة) 
عصر النهضة فى إيطاليا (ج١)‏ (ميراث الترجمة) 
أهل مطروح البدو رالستوطنون والذين يقضون المطلات 
النظرية النسبية (ميراث الترجمة) 
مناظرة حول الإسلام والعلم 


رق العشق 
ظيرعم السينه (نيزات التزجنة) 


تاريخ التحليل الاقتصادى (ج؟) 
الفلسفة الألمانية 

كنز الشعر 

تشيخوف: حياة فى صور 

بين الإسلام والغرب 

عناكب فى المصيدة 


يشي ماكازشن 

تقرير دولى 

ماريا سوليداد 

توماس ياترسون 

دانييل هيرقيه-ليجيه وجان بول ويلام 
كازو إيشيجورو 

ماجدة بركة 

ميريام كرك 

ديقيد دابليو ليش 

ليى شتراوس وجوريف كرويسى 
ليو شتراوس وجوزيف كرويسى 
جوزيف أ.شومبيتر 

ميشيل ماقترفاق 

أنى إرنى 

نافتال لويس 

ه.أ. ولفسون 

قيليب روجيه 

أفلاطون 

أندريه ريمون 

أندريه ريمون 

وليم شكسبير 

تور الدين عيد الرحمن الجامى 
داقيد برتش 

ياكوب يوكهارت 

ياكوب يوكهارت 

دونالد ي.كول وثريا تركى 
ألبرت أينشتين 

إرنست ريئان وجمال الدين الأففانى 


حسن كريم بور 


جوزيف أ.شومبيتر 


عبد الجواد توفيق 
بإشراف: محسن يوسف 
عزة الخميسى 

درويش الحلوجى 

طاهر اليربرى 

محعود ماجد 

خيرى دومة 

أحمد محمرد 

محجمود سيد أحمد 


محمود سيد أحمد 


حسن النعيمى 

فريد الزاهى 

نورا أمين 

آمال الروبى 

مصطفى لبيب عبدالغني 


بدر الدين عرودكى 

محمد لطفى جمعة 

ناصر أحمد وباتسى جمال الدين 
ناصر أحمد وياتسى جمال الدين 
طانيوس أفندى 

عبد العزيز بقوش 

محمد نور الدين عبد المنعم 
أحمد شاقعى 

ربيع مفتاح 

عبد العزيز توفيق جاويد 
عبد العزيز توفيق جاويد 
محمد على فرج 

رمسيس شحاتة 

مجدى عبد الحافظ 

محمد علاء الدين منصور 
محمد النادى وعطية عاشور 
حسن التعيمى 

محسن الدمرداش 

محمد علاء الدين منصور 
علاء عزمى 

ممدوح البستاوى 

على قهمى عبدالسلام 


فى تقسير مذهب بوش ومقالات أخرى نعوم تشومسكى 


أقدم لك: النظرية النقدية 
الخواتم الثلائة 
هملت: أمير الدائمارك 


منظومة مصييت نامه (مج؟) 
من روائع القصيد الفارسى 
دراسات فى الفقر والعولة 


غياب السلام 
الطبيعة البشرية 
الحياة بعد الرأسمالية 


تاريخ الدولة العربية (ميراث الترجمة) 


سونيتات شكسبير 
الخيال» الأسلوب» الحدائة 


الطب التجريبى (ميراث الترجمة) 


العلم والحقيقة 


العمارة فى الأندلس: عمارة المدن والحصون (مج١)‏ 
العمارة فى الأثدلس؛ عمارة المدن والحصون (مج؟) 


فهم الاستعارة فى الأدب 


القضية الموريسكية من وجهة نظر أخرى 


نادجا (رواية) 


جوهر الترجمة: عبور الحدود الثقافية 
السياسة فى الشرق القديم 


مصر وأورويا 


الإسلام والمسلمون فى أمريكا 


بيفاء الكاكادى 
لقاء بالشعراء 
أوراق فلسطينية 
فكرة الثقافة 


رسائل خمس فى الأفاق والأنقس 


المهمة الاستوائية (رواية) 
الشعر الفارسي المعاصر 
تطور الثقافة 

عشر مسرحيات (ج١)‏ 
عشر مسرحيات (ج") 
كتاب الطاى 

معلمون لمدارس المستقبل 
النهر الخالد (مج١)‏ 
النهر الخالد (مج؟) 


ستيوارت سين وبورين فان لون 


جوتهواد ليسينج 
وليم شكسبير 
قريد الدين العطار 
كريمة كريم 
نيكولاس جويات 
الفريد أدلر 
مايكل ألبرت 
يوليوس فلهاوزن 


كلود برنار 

ريتشارد دوكنز 

باسيليى بابون مالدونادو 
ياسيليو بابون مالدونادق 
جيرارد ستيم 


فرانثيسكو ماركيث يانو بياتويا 


أندريه بريتون 

ثيو هرمانز 

إِيف شيمل 

قان بملن 

أرتور شنيتسلر 
على أكبر دلفى 
دورين إنجرامز 
تيرى إيجلتون 
مجموعة من المؤلفين 
ديقيد مايلى 


ساعد باقرى ومحمد رضا محمدىي 


روين دوئيار وأخرون 


لاوتسو 


تقرير صادر عن اليونسكو 


جاويد إقبال 
جاويد إقبال 


لبنى صبرى 

جمال الجزيرى 

محمد مصطفى بدوى 
محمد محمد يوئثس 
محمد علاء الدين منصور 
سمير كريم 

طلعت الشايب 

عادل نجيب بشرى 
أحمد محمود 

عبد الهادى أبو ريدة 

بدر توفيق 

جابر عصفور 

يبوسف مراد 

مصطفى إبراهيم قهمى 
على إبراهيم منوقى 

على إبراهيم منوقفي 
محمد احمد حمد 

عائشة سويلم 

كامل عويد العامرى 
بيومى قنديل 

مصطفى ماهر 

عادل صبحى تكلا 

محمد الخولى 

محسين الدمرداش 

محمد علاء الدين منصور 
عبد الرحيم الرفاعى 
شوقى جلال 

محمد علاء الدين متصور 
صيرى محمد حسن 
محمد علاء الدين منصور 
شوقى جلال 

حمادة إبراهيم 

حمادة إبراهيم 

محسن فرجانى 

بهاء شاهين 

ظهور أحمد 

ظهور أحمد 


كالم 
لالام - 
ليكتيهة 
شد 


دراسات فى الموسيقى الشرقية (ج١)‏ 
أدب الجدل والدفاع فى العربية 
ترحال فى صحراء الجزير العربية (جا. مجا) 
ترحال فى صحراء الجزيرة العربية (جا؛ مج؟) 
الواحات المفقودة 

المستتيرونٌ : خدمة وخبانة 

أغانى شيراز (ج١)‏ (ميراث الترجمة) 
أغانى شيراز (ج؟) (ميراث الترجمة) 
تعلم الاطفال الصغار 

روح الإرهاب 

الترجمة والإمبراطورية 

غزليات سعدى (شعر) 

أزهار مسلك الليل (رواية) 
سارتورس (ميراث الترجمة) 
منتخبات أشعار فراغى 
مقاوضات مع الموتى 

تاريخ المسيحية الشرقية 

عبادة الإنسان الحر 

الطريق إلى مكة 

وادى الفوضى (رواية) 

شعر الضفاف الأخرى 

اختراق الجزيرة العربية 

الإسلام والعلم 

الدبلوماسية القاعلة 

تيارات نقدية محدثة 

مختارات من شعر لى جاو شينج 
آلهة مصر القديمة وأساطيرفا 
أفلام ومناهج (مج١)‏ 

أفلام ومناهج (مج؟) 

تراث الهند 

أسس الحوار فى القرآن 

أرثر.. متعة الحياة (رواية) 

الحلقة النقدية 

الفنون والآداب تحت ضغط العولة 
بروميثيوس بلا قيود 

غبار النجوم 

ترجمات يحصى حقى (جا) (ميراث القرجمة) 
ترجعات يححى حقى (ج") (مراث لترجمة) 


هنرى جورج فارمر 
موريتس شتينثنيدر 
تشارلز دوتى 
تشارلز دوتى 

أعند يسيك 
جلال آل أحمد 
حافظ الشيرازى 
حافظ الشيرازى 
باربرا تيزار ومارتن هيوز 
جان بودريار 
دوجلاس روينسون 
سعدى الشيرازى 
مريم جعفرى 

وليم فوكنر 
مخدومقلى فراغى 
مارجريت أتوود 
عزيز سوريال عطية 
برتراند راسل 
محمد أسد 
فريدريش دورينمات 
نخبه 

ديقيد جورج هوجارث 
برويز أمير على 
بيتر مارشال 
مقالات مختارة 

لى جاو شينج 
رويرت أرنولد 

بيل نيكولز 

بيل نيكولز 

ج.ت. جارات 
هيريرت بوسه 
فرانسواز جيرى 
ديقيد كوزنز هوى 
جووست سمايرز 
داقيد س. ليندس 
جون جريبين 
روايات مختارة 
مسرحيات مختارة 


أمانى المنياوى 

صلاح محجوب 
صبرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
عبد الرحمن حجازى وأمير نبيه 
سلوى عياس 

إيراهيم الشواريى 
إبراهيم الشواربى 
محمد رشدى سالم 
بدر عرودكى 

ثائر ديب 

محمد علاء الدين منصور 
هويدا عزت 

ميخائيل رومان 
الصغصافى أحمد القطورى 
عزة مازن 

إسحاق عبيد 

محمد قدرى عمارة 
رفعت السيد على 
يسرى خميس 

رْينَ العابدين فؤاد 
صبرى محمد حسن 
محمود خيال 

أحمد مختار الجمال 
جابر عصفور 

عبد العزيز حمدى 
مروة الفقى 

حسسين بيومى 

حسين بيومى 

جلال السعيد الحفتاوى 
أحمد هويدى 

فاطمة خليل 

خالدة حامد 

طلعت الشايب 

مى رفعت سلطان 
عزت عامر 


ترجمات يصى حقى (ج") (ميراث افرجمة) 
المرأة فى أثينا: الواقع والقانون 
الجدلية الاجتماعية 

موسوعة كمبريدج (ج١)‏ 
موسوعة كمبريدج (ج1) 
موسوعة كمبريدعج (جة) 

خليل جبران: حياته وعالمه 

لله الأمر (رواية) 

الموريسكيون فى إسبانيا وف المتفى 
ملحمة حرب الاستقلال (شعر) 
حتشيسوت: عظمة وسحر وغموض 
رمسيس الثانى: فرعون المعجزات 
ترحل فى صحرا الجزيرةالعبية (ج".مجا) 
ترحالخى صحراء الجزيرةالعربية (ج".مج") 
سجون الضوء 

نشأة الإنسان (مجا) 

نشأة الإنسان (مج؟) 

نشأة الإنسان (مج؟) 

حدائق السحر فى دقلئق الشعر (ميراث الترجمة) 
اللاعقلانية الشعرية 

محنة الكاتب الأفريقى 

تاريخ الفن الألمانى 

بيولوجيا الجحيم 

هيا نحكى (قصص أطفال) 
الأنطولوجيا السياسية عند مارتن فيدجر 
سجن العقل 

اليابان الحديثة: قضايا وآراء 
الجماليات لم يولدن بعد 


القرن الجديد 

لقاء فى الظلام 

الكونتراياص 

أحلام يقظة جوال منفرد (ميراث الترجمة) 
الزار ومظاهره المسرحية فى إثيوبيا 


ماوراء المعنى والحقيقة 
أفريقيا منذ عام 14.٠‏ 
مقبرة الصدة 

فى علم الكتابة 

الاتهام (رواية) 

العبد ومسرحيات أخرى 


ديزموند ستيوارت 
روجر جست 
أثور عبد الملك 


جين جبران و خليل جبران 
أحمدق كوزوما 

ميكيل دى إيبالثا 

ناظم حكمت 

كريستيان دى روش نويلكور 
كريستيان دى روش نوبلكور 
تشارلز دوتى 

تشارلز دوتى 

كيتى فرجسون 

تشارلس داروين 

تشاراس داروين 

تشارلس داروين 
رشيدالدين العمرى 
كارلوس بوسونيو 

تشارلز لارسون 

فولكر جيبهارت 

د ريجيس 

أحمد ندالى 

بيير بورديو 

مجموعة مقالات 

آى كويئى أرماه 

إريك هوبسيوم 

مختارات من القصص الأفريقية 
ياتريك زوسكيند 

جان جاك روسو 

ميشيل ليريس 

برتراند راسل 

رونالد أوليقر وأنتونى أتمور 
أندريه فيش 

جاك ديريدا 

فريدريش دورينمات 

أميرى بركة 


منيرة كروان 

سامية الجندى وعبدالعظيم حماد 
إشراف: أحمد عتمان 
إشراف: فاطمة موسى 
إشراف: رضوى عاشور 
فاطمة قنديل 

ثريا إقبال 

جمال عبد الرحمن 
محمد حرب 

قاطمة عبد الله 

قاطمة عبد الله 

صبرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
عزت عامر 

مجدى المليجى 

مجدى المليجى 

مجدى المليجى 

إبراهيم الشواربى 

على مذوفى 

طلعت الشايب 

علا عادل 

أحمد فوزى عبد الحميد 
عبدالحى سالم 

سعيد العليمي 

أحمد مستجير 

علاء على زين العابدين 
صبرى محمد حسن 
وجيه سمعان عبد المسيح 
محمد عبد الواحد 
سمير جريس 

ثريا توفيق 

محمد مهدى قناوى 
محمد قدرى عمارة 


فريد جورج بورى 


نافع معلا 
منى طلبة وأنور مغيث 
عماد حسن بكر 


تعيمة عبد الجواد 


مختارات من الشعر الإسبائى (ج؟) 
الأصول الاجتماعية السياسة التوسعية فى عيد محمد على 


الطب والأطياء 

نعم» ليست لدينا نيوترونات 
الحركات الاجتماعية: )7.١14-١1/54(‏ 
أصوات على هامش الحرب 


الموريسكيون فى الفكر التاريخى 


محمد على الكبير 

شعر الرعاة (ميراث الترجمة) 
مدخل إلى الفلسفة 

أصول التطرف 


روح مصر القديمة 


ها وراء الطبيعة فى إيران (ميراث الترجمة) 


فن الحرب (مج )١‏ 
عالم الخوارق 


التليفزيون خطر على الديمقراطية 


ربما فى حلب ذات يوم وقصص أخرى 
الأدب الفارسى القديم (ميراث الترجمة) 


الإسهامات الإيطالية فى عهد محمد على باشا 


تطور فن المعادن الإسلامى 


فكرة التطور عند فلاسفة الإسلام 


وقائع انتحار موظف عمومى 
تفهم ذهنية مدمن المسكرات 


التعبير عن الانفعالات فى الإنسان والحيوانات 


الإسلام خواطر وسوانح (ميراث الترجمة) 


الادب والالتزام من باسكال إلى سارتر 
الكلمات المفاتيح 

الكلمة للبنت 

اللغة والإنترنت 

روح الاجتماع (ميراث الترجمة) 
التلفزيون ونمو الطفل 

طيبة ونشأة إمبراطورية 
فيتنام ف 


مشروع السلام الدائم (ميراث الترجمة) 
أساطير شعبية من أوزيكستان (ج؟) 


الصوتيات واللفة الفارسية 


نخبة من الشعراء 
فرد لوسون 

سيلقيا شيفولق 
أ.ك. ديونى 
تشارلز تلى 

مريام كوك 

ميغيل أنخيل بونيس 


الأمير عثمان إبراهيم وكارولين وعلى كورحان 


مختارات من الادب اليونانى 
وليام جيمس إيرل 

حسن رضا خان الهندى 
كيمبرلى بليكر 

آنا رويز 

محمد إقبال 

سون ترى 

ج. كوير 


كارل بوبر وجون كوندرى 


ياول هوزن 

مقالات مختارة 
أولكر أرغين صوى 
مجدى عبد الحافظ 
مايكل بيرس 
أرنولد لودقيج 
تشارلس داروين 
الكونت هنرى دى كاسترى 
بونوا دونى 
رايموند ويليامز 
فيرنانديث موراتين 
ديقيد كريستال 
جوستاف لويون 
جوديت قان إفرا 
إريش فريد 
إيمانويل كانط 


يد الله ثمرة 


على عيد الرعوف اليميى 
عنان الشهاوى 

ماجدة أياظة 

سمير حنا صادق 

ربيع وهبة 

صلاح حزين 

وسام محمد جزر 

هدى كشرود 

عادل مصطفى 

فاطمة سيد عبد المجيد 
هية رعوق وتامر عبد الوهاب 
إكرام يوسف 

حسين مجيب المصرى 
هشام المالكى 

كمال الدين حسين 
مجدى عيد الحافظ 
أحمد الشيمى 

حسين مجيب المصرى 
عماد البغدادى 
الصفصافى أحمد القطورى 
هدى كشرود 

حسن عبد ريه المصرى 
صبرى محمد حسن 
مجدى المليجى 

أحمد فتحى زغلول باشا 
محمد برادة 

نعيمان عثمان 

السيد عيد المنعم محمود 
أحمد شفيق الخطيب 
أحمد فتحى زغلول باشا 
عز الدين جميل عطية 
ماهر جويجاتى 

يسرى خميس 

عثمان أمين 

عبد الرحمن الخميسى 


حمدى إيراهيم حسن 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
ورت لجل و وتان دود :لاسو الات حك 
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